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Un llegat fragil i valuos

El patrimoni material i [I'immaterial estan
intimament lligats i s’expliquen I'un a través de I’altre.
Mots, dites, costums, tradicions, feines, festes i
rituals es manifesten i deixen la seva petjada a través
dels objectes elaborats per portar-los a la practica.
Protegir i posar en valor tot aquest llegat és la millor
manera de preservar-lo, aixi com explicar a través
d’ell d’on venim i per qué som el que som i no una
altra cosa.

Si el patrimoni material i tangible és fragil, molt
més ho és encara el patrimoni immaterial, que
s’explica i es transmet a través de la tradicio oral. En
aquest context, els museus sén les millors aules per
explicar tot aquest patrimoni col-lectiu. Es per aixo
que les lll Jornades de Cultura Popular, organitzades
per la Conselleria de Cultura, Participacié i Esports
del Govern de les llles Balears, a través de la Direcci6
General de Cultura, i celebrades en aquesta ocasio
a lilla de Formentera, s’han centrat en aquests
espais de coneixement, investigacid, difusid i
ensenyament. L’eleccio no és casual. L'any 1998, la
Llei de patrimoni de les llles Balears establia, en una
disposicio transitoria, que el Govern de la Comunitat
tenia la responsabilitat d’impulsar el Museu de
Formentera, Unica illa que encara no compta amb
un espai museistic public. En la legislatura 1999-
2003, la col-laboracié entre el govern autonomic, el
Consell Insular d’Eivissa i Formentera i Sa Nostra
varen fer possible encarregar el projecte basic per al
futur museu i centre cultural al prestigios i guardonat
arquitecte eivissenc Elias Torres.

L’any 2008, el Govern Balear va crear la Fundacio
del Museu i centre cultural de Formentera i, I'any
2017, la Conselleria de Cultura, Participacié i Esports
del Govern de les llles Balears, de la ma del Consell

Insular de lilla, va posar en marxa el patronat i va
iniciar els passos perque el projecte ja no tingués
marxa enrere. El 2018 es va materialitzar la compra
de la casa de sa Senieta per part de la corporacid
insular, amb el suport economic de la Conselleria
de Cultura autonomica i una part important de
I'lmpost del Turisme Sostenible (ITS), que gestiona
la Conselleria de Turisme. L’objectiu és que aquesta
casa, que va ser protegida I'any 2002 pel Consell
Insular d’Eivissa i Formentera com a bé catalogat,
siguila seu de la col-leccio permanent del futur museu,
sense renunciar a la construccié del centre cultural
previst des de 2002, i que amb la seccid etnologica
de Can Ramon es completi el conjunt museistic. En
aquests moments s’esta treballant en I'elaboracié
del projecte museografic i museologic per tal que
el futur espai sigui un centre d’interpretacié de la
historia de Formentera. De manera paral-lela, estam
donant suport a diversos projectes impulsats pel
Museu Arqueologic d’Eivissa i Formentera (MAEF),
com ara la posada en valor i museitzacié d’un grup
d’hipogeus de la necropoli de Puig des Molins o el
projecte “InterMedit”, liderat pel MAEF i cofinancat
per I’Euroregid i el Govern Balear. D’aquesta manera
es fa palés que els museus no sén només diposit de
béns patrimonials, sind també centres d’investigacié
i recerca, al mateix temps que espais d’ensenyament
i dialeg amb la ciutadania.

| mentre hem donat noves places i augmentat
recursos a tots els museus de les illes, gestionats
o cogestionats pel Govern de la Comunitat, i
hem col-laborat amb espais com ara el Museu
d’Art Contemporani d’Eivissa (MACE), I'any 2018
inauguravem la reforma integral del Museu de
Menorca, de titularitat estatal i actualment gestionat
pel Consell de lilla, perd vinculat encara amb el
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Govern de les llles Balears. Aixi mateix, hem treballat
per fer efectiu en el 2019 el traspas de la gestid del
Museu de Mallorca al Consell Insular, conservant la
gestié de 'equip huma, com ja es va fer en el seu
moment amb el de Menorca.

Totes aquestes actuacions sén una demostracioé
que el Govern de les llles Balears ha posat la millora
de la dotacid dels espais publics en el centre de les
seves politiques culturals. | ho feim perqué estam
convencuts que garanteixen un dels drets basics dels
ciutadans en qualsevol estat de dret, aix0 és, I'accés
al coneixement i a la informacié. Per aixo, també la
millora de la dotacié dels diferents museus que de
manera directa o indirecta gestiona la Conselleria
de Cultura, Participacidé i Esports és una de les
linies estrategiques d’actuacié del Pla Estratégic de
Patrimoni, integrat dins el Pla de Cultura, redactat al
llarg de 2018 i presentat a final d’any.
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En aquest context, les Ill Jornades de Cultura
Popular varen ser un punt de trobada de professionals
i especialistes en el tema i una ocasio per posar en
comu reflexions, idees i propostes al voltant de com
volem que siguin aquestes aules obertes al futur a
través de I'estudi de I'entorn i del passat.

Francesca Tur Riera
Consellera de Cultura, Participacid i Esports
Presidenta de la Junta Interinsular de Patrimoni
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Presentacio del Consell
Insular de Formentera

Les Jornades de Cultura Popular i Tradicional
de les llles Balears —organitzades a iniciativa del
Consell Assessor de Cultura Popular i Tradicional de
les llles Balears (CACPT) i amb la col-laboracié de
la Conselleria de Cultura, Participaci6 i Esports del
Govern de les llles Balears i dels consells insulars—,
s’han convertit en aquesta legislatura en un forum de
reflexié i debat sobre el patrimoni cultural immaterial
i sobre la necessitat que hi hagi iniciatives publiques
i privades que fomentin la recerca, la promocio i la
dinamitzacio6 de la cultura popular.

Aquesta tercera edici6 de les Jornades que
Formentera ha acollit, s’han dedicat al patrimoni
immaterial i, especialment, com s’ha de relacionar
i difondre a través dels equipaments culturals,
com ara museus, centres d’interpretacié o arxius.
D’aquesta manera, i com en les anteriors edicions,
ponents, especialistes de les llles i de fora, han
tractat aquest patrimoni immaterial des d’un dels
vessants més necessaris més enlla de la mateixa
proteccio i posada en valor: la difusié.

En aquest sentit, Formentera és encara I’Unica
de les llles Balears que no té museu, previst en la
disposicié addicional quarta de la Llei 12/1998, de
21 de desembre, del patrimoni historic de les llles
Balears. Aquesta, ha estat una reclamacié historica
del poble formenterer i, actualment, des del Consell
Insular s’estan desenvolupant diferents projectes

d’equipaments culturals que han de culminar per
acabar amb el déficit historic d’espais culturals i
museistics de l'illa.

Per aixo mateix, aguestes jornades no només han
servit per coneixer de primera ma les experiéncies
d’equipaments culturals i de museus d’altres indrets
d’arreu de les illes o de fora, sin6 que també s’ha
pogut reflexionar i debatre sobre els reptes de les
administracions i les iniciatives privades per mantenir
aguests equipaments, per atreure un public critic, per
adaptar les realitats museografiques a les realitats
socials i educatives, per fomentar la investigacié, la
divulgacio i la dinamitzacié de la historia dels nostres
territoris i, en general, de la cultura popular.

Les Jornades, en definitiva, com també en
edicions anteriors, han servit i han de seguir servint
per crear una fonamental xarxa de debat, de reflexio,
d’experiencies i promocionar, d’aquesta manera, la
cultura popular com un dels elements que configuren
i defineixen la identitat col-lectiva dels pobles i dels
grups socials que la formen.

Susana Labrador Manchado
Vicepresidenta primera i

Consellera de Cultura, Educacio i Patrimoni
del Consell Insular de Formentera
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L'objectiu de les jornades ha estat -per tercer any
consecutiu- el d’incentivar la reflexid i promoure el
debat en un entorn difus i liquid com és el de la cul-
tura popular i tradicional, el patrimoni etnologic, el
patrimoni cultural immaterial i els arxius de memoria.
Una reflexioé que ha posat el focus sobre el que, en el
mon de la gestié de la cultura i el patrimoni i, de for-
ma genérica, hom anomena “equipaments”. El pro-
grama d’aquestes lll Jornades, que han tengut lloc a
Formentera, s’ha estructurat, finalment, a I’entorn de
tres eixos que no abasten -encara que mostren- la
realitat de la interaccid entre el patrimoni cultural im-
material a les llles Balears i els agents responsables
de la seva proteccié: museus i patrimoni immaterial,
patrimoni immaterial i territori, i arxius de memoria:
objectes, imatges i sons.

Obviament, i com ja senyalarem en les dues edi-
cions anteriors, el paper i I'objectiu de la presentacio,
no pretén aportar ni conclusions ni respostes; més
aviat plantejar interrogants i compartir reflexions, que
en el cas dels equipaments evolucionen, -si més no
en el plantejament teoric-, de simples contenidors,
passant per impulsors i catalitzadors, fins arribar a
espais de connexi6. Potser, pero, en aquest relat so-
bre I'evolucié dels equipaments lligats al patrimoni
cultural immaterial és d’interés retreure algunes da-
des a I'entorn del que, al nostre parer, s’ha anat suc-
ceint al llarg del darrer quart de segle.

En primer lloc, caldria una reflexié sobre la propia
identitat dels museus etnologics, com a un dels mo-
dels més emblematics i estesos a I’hora de preservar
aquesta tipologia patrimonial. En aquest cas, ens tro-
bam davant una realitat local esquifida, gairebé ano-
réxica, que sistematicament ha ignorat Europa en la
qual, en aquest lapse de temps, s’havia produit una

Presentacio

pregona renovacié museologica, liderada de manera
molt destacada per antropodlegs de pes com Georges
Henri Riviére o el mateix Claude Lévi-Strauss, i als
que s‘hi sumaren altres professionals com Hugues
de Varine, Jean Jamin o André Desvallées entre d’al-
tres. D’aquesta llavor iniciatica en fruita I’experiéncia
dels ecomuseus que deriva en la formalitzacié del
moviment internacional conegut com a Nova Museo-
logia (MINOM), rubricat el 1985. Un corrent conegut,
aixi mateix, per “etnomuseologia” que pressuposava
una renovada concepcid lligada a posicionaments
ideologics de compromis i activisme social.

Significativament abans, per tant, de I’encuny del
concepte de patrimoni cultural immaterial (2003) i si-
multaniament a la més reeixida experiéncia local de
conservacié del patrimoni etnologic -Seccié Etnolo-
gica del Museu de Mallorca a Muro (1965)-, des de
la nova museologia es deixaven de banda les preten-
sions d’objectivitat i universalitat i s’assumia que les
‘peces’ reunides a les col-leccions museologiques no
sén univoques i, conseqlientment, el museodleg ha
de deixar de monopolitzar els discursos que trans-
met a través dels objectes. D’aquesta manera, hom
passa de la museologia de I'objecte a la museologia
de la idea. Hom deixa de banda les exposicions que
transmeten un Unic missatge per atansar-se cap a les
mostres que incentiven I'esperit critic. Allo que real-
ment importa ja no és I'objecte en si, sind la mirada
personalitzada de cada receptor.

Aquesta evolucio i aquests canvis, sembla que
s’han percebut, des de les illes estant, com a brus-
ca ténue. En el terreny dels museus i col-leccions
etnologiques (d’arts i costums populars, antropolo-
giques o el que se li vulgui dir), a les llles Balears,
hem persistit amb uns equipaments que, en general,
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romanen ancorats en un passat, fora de la historia,
en el mdn rural preindustrial, i, en general, sense un
ligam identitari definit i mancats de qualsevol mirada
critica. La realitat que hom percep és que, de cada
vegada més, el contingut de bona part dels museus
i les col-leccions etnologiques s’allunya més de la
societat.

Un indicador d’aquesta situacio és el fet que en
algunes de les més significades analisis del sector
no s’hagi fet cap referencia a les llles Balears -és el
cas dels dossiers del 2008 i del 2015 promoguts,
respectivament, pel Congrés d’Antropologia de Sant
Sebastia o per la Revista Andaluza de Antropologia.
Igualment significativa és I’'apatia amb qué s’han re-
but altres revisions del sector que es venen succeint,
de forma més o menys regular, des de principis de la
década dels noranta del segle passat. Sense anim
d’esser exhaustiu, crec de justicia esmentar les apor-
tacions de Ramis (1992), Bernat (1995), Musa (2005)
Melis (2009) o la més recent de Copado (2017). Tam-
poc no podem deixar de banda I'efecte real que ha
tengut sobre aquests museus i les col-leccions et-
nologiques la mateixa Llei 4/2003, de 26 de marg,
de museus de les llles Balears (BOIB num. 44, de 3
d’abril de 2003).

A aquesta manca inicial de definicié de la majoria
de les instal-lacions museistiques s’hi ha de sumar,
encara, la manca d’atenci6é de les institucions res-
ponsables, que s’ha traduit en una negligent infra-
dotacioé de recursos economics i humans als equipa-
ments existents i que ha coartat qualsevol iniciativa
o projecte de futur. Tanmateix, d’aquesta primera
lectura poc engrescadora, en el primer bloc de les
Jornades -centrat en museus i patrimoni immaterial-
en sorgi un conjunt d’aportacions que ens posen a
’abast una visi6 actualitzada de la realitat territorial
que es pot contrastar amb I'experiéncia del Museu
Etnologic de Barcelona.

Aixi, Josep Fornés Garcia, en la seva reflexié so-
bre «El Museu Etnologic i de Cultures del Mén», ens
apropa a un concepte nou i alhora classic que és el
del museu social. Per la seva banda, Lina Sansano
Costa, directora del Museu Etnologic i Arxiu del So
i la Imatge d’Eivissa, des de la perspectiva territorial
ens aproxima al «Museu Etnologic d’Eivissa i Arxiu
del So i la Imatge». Des de Menorca, Miquel A. Mar-
ques Sintes i Pilar Vinent Barceld, en representacio
del Consell Insular de Menorca, fan una diagnosi de
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la situacié a la balear menor amb «Patrimoni etnolo-
gic i immaterial als equipaments culturals de Menor-
ca». Finalment, Maria Angels Hernandez Gémez, res-
ponsable del funcionament de Ca n’Oliver Col-leccid
Hernandez Sanz-Hernédndez Mora aporta una refle-
xié del que en podriem considerar una casa-museu
i que mereix una lectura entre linies per constatar la
carrega d’intangibilitat a partir d’'un discurs museo-
grafic classic.

Tot plegat és una pinzellada d’un relat llarg, que
s’ha perllongat en el decurs de més d’un quart de
segle, sobre quin és o hauria d’esser el paper dels
museus etnologics a les nostres llles. Una oportuni-
tat per reflexionar sobre si els museus que tenim han
deixat de representar el que som i si hi ha indicis que
manifesten la voluntat de representar la realitat multi-
cultural a que derivam de forma inexorable.

En segon lloc, les comunicacions agrupades sota
I’epigraf de patrimoni immaterial i territori perseveren
en el mateix concepte d’identitat de les institucions
vinculades a la divulgacio i la salvaguarda del patri-
moni cultural immaterial. Aixi, comptam amb I'apor-
tacié d’Albert Costa Ramon, membre de la Unitat de
Fons, Col-leccions i Restauracié del Museu Valencia
d’Etnologia, «El Museu Valencia d’Etnologia». A par-
tir d’'un centre museologic de referéncia ens expli-
quen la interrelacio i el paper que ha tengut i continua
tenint aquest centre en el Pais Valencia.

Per la seva banda, Carme Castells Valdivielso, di-
rectora de la Fundacié Mallorca Literaria, ens fa una
aportacidé que detalla I’experiencia de sortir i trans-
cendir els equipaments per fer del territori el suport
mateix i natural del patrimoni literari amb «Paisatge i
literatura a Mallorca: experiéncies de divulgacié».

Finalment, Pere Planells Guasch, mestre del
Camp d’Aprenentatge sa Cala d’Eivissa, abunda,
des del vessant educatiu, sobre una linia de feina
en la qual els camps d’aprenentatge esdevenen un
auténtic pont entre societat (en etapa de formacio),
patrimoni i territori: «El patrimoni etnologic i cultural,
la necessitat de formar part dels curriculums educa-
tius».

Les dues experiéncies illenques obren la mirada a
la transformacio tot posant I’'accent sobre el territori.
Al cap i a la fi, la posada en valor del territori com a
suport i expressié cultural, és una linia més del que
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poden esser alguns museus tematics, dedicats a una
activitat concreta artesana o industrial (Museu de la
Mar, del Calgat, de la Llata), els ecomuseus (cap de
Cavalleria), les cases-museu (Rafel Ginard, Lloreng
Villalonga, Robert Graves), els parcs etnografics (Son
Real, cala d’Hort), els centres d’interpretacio (s’Al-
bufera), els museus d’historia local (Manacor, Soller,
Menorca), etc.

Encara que no es faci una referéncia explicita al
paisatge com a eix central de les experiéncies expo-
sades, la seva lectura és una excusa que ens per-
met recorrer al Conveni europeu sobre el paisatge
(Florencia, 2000) i a la definici6 que n’aporta. Una
definicié que lliga directament, indissolublement, el
territori (el suport inert o viu) amb la cultura, amb la
pauta de la concepcid i la construccié de conven-
cions subjectives perd, alhora, elementals per a la
convivencia, la civilitat, el progrés i la sostenibilitat.

Per a mi, la clau de la definicié de paisatge que
se’ns proposa al conveni de Florencia és la per-
cepcio6 de la realitat de la poblacié: com veim, com
apreciam, com valoram, personalment pero sobretot
col-lectivament, el nostre entorn. Aquesta interrelacio

entre home i territori és la que dona legitimitat al pai-
satge. Es a partir d’aquesta interrelacio, que s’allarga
a través del temps i adquireix dimensions histori-
ques, quan s’atorguen atributs, qualificacions i valors
a I'espai, I'entorn o el territori -que té autonomia per
ell mateix- i esdevé paisatge: un indret de dialeg, un
espai de comunicacio, una realitat a la qual questio-
nam i ens dona resposta. El territori es coneix, pero
el paisatge es (re)coneix. Des de la metafora, podem
entendre que el paisatge actua com a mirall on ens
hi veim reflectits personalment, col-lectivament, soci-
alment, culturalment, historicament, identitariament.
El paisatge és, en definitiva, un perllongament, una
extensio de nosaltres mateixos.

Tot plegat, des de la vivéncia literaria o des de la
tasca educativa, les experiéncies que ens descriu-
en Carme Castells i Pere Planells, traspassen els
murs de la institucié encarcarada i superen la manca
d’aquell discurs narratiu, que irremissiblement s’ha-
via anat traduint en una mera acumulacié i exhibicié
d’objectes, amb un afany que adesiara prioritza la
nostalgia per sobre el criteri cientific. Unes experién-
cies que, potser finalment, ens permetin superar les
visions romantiques i les escenificacions de passats

Ponents i autoritats a les Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears que s’han duit a terme a Formentera

(Novembre 2018)
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idil-lics, sublimacions d’esséncies i aclaparador pes
de la tradicio.

En tercer lloc, en el bloc dedicat als arxius de
memoria (objectes, imatges i sons), Sebastia Serra
Busquets, professor d’Historia Contemporania de la
Universitat de les llles Balears ens posa a I'abast la
seva visié sobre «Els arxius d’imatge i so amb pers-
pectiva historica». Una reflexi6é pertinent que pot te-
nir molts vessants, perd que apunta la necessitat de
fer una visidé ponderada i rigorosa sobre el paper que,
en aquest camp, han tengut els arxius de so i imatge
que s’han anat creant a cada una de les nostres llles
(Mallorca, 1999; Eivissa, 2002; Menorca, 2006; For-
mentera; 2010), com també les perspectives de futur
i les oportunitats que aquestes institucions tenen per
a la documentacié i la salvaguarda del patrimoni cul-
tural immaterial.

Finalment, Fernando Vegas Lépez-Manzanares i
Camilla Mileto, professors de la Universitat Politécni-
ca de Valéncia presenten una comunicacio sobre «La
restauracié de I'arquitectura tradicional: problemes i
solucions» en la qual expliquen com salvaguardar i
preservar la memoria dels llocs a través de la restau-
racié de I'arquitectura tradicional. A través d’aquest
patrimoni, podem lligar el paisatge construit a la ca-
tegoria dels coneixements tradicionals sobre activi-

Presentacié

tats productives, processos i técniques, els conei-
xements dels sistemes constructius de les diferents
formes d’habitacié i altres construccions auxiliars i
també a I'organitzacié dels espais en connexié amb
el territori i amb el seu mateix significat.

En darrer terme, només em resta agrair a totes
les institucions que han fet possible que es duguin a
port aquestes jornades i es publiquin les ponéncies:
el Consell Assessor de Cultura Popular i Tradicional
de les llles Balears i a tots els seus membres com
a promotor de la iniciativa; a la Direccié General de
Culturai a la Conselleria de Cultura, Participacio i Es-
ports, i al Consell Insular de Formentera a través de
I’Area de Cultura, Educacio i Patrimoni. Naturalment
també hem de regraciar I’hospitalitat i el bon fer dels
amfitrions que ens acolliren a Formentera. A totes les
persones que han participat en les jornades que ens
ha permés compartir les seves experiéncies i conei-
xements i, finalment, a totes les persones assistents.
Moltes gracies.

Andreu Ramis Puig-gros
President del Consell Assessor de Cultura Popular
i Tradicional de les llles Balears
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El museu social =

Josep Fornés Garcia
Museu Etnologic i de Cultures del Mén. Barcelona

Resum:

En el passat recent, els museus havien servit per preservar i registrar la memoria, sovint amb
una mirada a un mén dirigit per la gent benestant; de la mateixa manera, molts museus han estat
instruments ideologics de control i difusié d’'una interpretacié sovint conservadora del passat,
el present i el futur de les societats, sempre dinamiques. Avui, al costat d’aquestes practiques
classiques, un nou fenomen s’albira. El museu esta passant per un procés de democratitzacio,
es repensa i s'adapta als reptes del nou temps d’apoderament cultural d’'una ciutadania més
formada i critica que mai. Una nova forma de relacié amb la ciutadania; una relacié creativa i
participativa: el museu social.

Paraules clau: museu social, democracia cultural, participacié

Abstract:

In the recent past, museums had served to preserve and register memory, often with alook at a
world led by wealthy people; In the same way, many museums have been ideological instruments
of control and dissemination of an often conservative interpretation of the past, the present and
the future of societies. Today, next to these classical practices a new way is revealed. The museum
is undergoing a process of democratization, retaliates and adapts to the challenges of the new
times of cultural empowerment by a more trained and critical citizen than ever. A new form of
relationship with the citizens; a creative and participative relationship: the Social Museum.

Keywords: Social Museum, cultural democracy, participation
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El museu social fou una entitat vinculada als mo-
viments noucentista i higienista barcelonins de prin-
cipis del segle XX, creada I’'any 1909 per I’Ajuntament
i la Diputacié de Barcelona de Prat de la Riba per
fomentar iniciatives i activitats destinades a millorar
les condicions de vida i de feina de la classe treba-
lladora.

Josep Anselm Clavé havia aplicat uns principis
semblants prou temps abans, fent-se resso dels mo-
viments del socialisme utopic europeu. Clavé funda-
ria societats corals, les Euterpes, amb el proposit de
culturitzar tota una generaci6é d’obrers de la prime-
ra industrialitzacié amb el seu ideal sintetitzat en el
lema: “Instruiu-vos i sereu lliures. Associeu-vos i se-
reu forts. Estimeu-vos i sereu felicos”.

L’'any 1932 la ciutat de I'Hospitalet de Llobregat
veia néixer el seu Ateneu de Cultura Popular, una ini-
ciativa politicament transversal i compromesa amb la
cultura publica.

Amb T'objecte del millorament moral dels seus
associats i per tal d’aconseguir aquesta finalitat uti-
litzara diferents mitjans: com sén l'ensenyanga pro-
fessional, les conferéncies, la lectura, els cursets, les
controveérsies, el cultiu de les ciéncies i de les arts, la
cultura fisica i aquelles disciplines de caracter do-
cent que puguin contribuir a un regim social més
just. Proposara i fomentara totes aquelles reformes
que siguin convenients al millorament i perfeccié de
l'ensenyanca. (Article 1 dels Estatuts de 'Ateneu de
Cultura Popular de I'Hospitalet de Llobregat)

Durant la década de 1960, el museoleg frances
Georges Henri Riviére inicia el moviment de la nova
museologia, a partir d’una visié etnografica de la cul-
tura. Riviere planteja una proposta trencadora a favor
de la transformacié radical de la missio, la funcid i els
valors de la museologia tradicional, en plena revolta
del maig de 1968 a Paris.

LA SOCIOMUSEOLOGIA ACTUAL: LA MUSEO-
LOGIA SOCIAL

En el passat recent els museus havien servit per
preservar i registrar la memoria, sovint amb una mi-
rada a un mon dirigit per la gent benestant; de la ma-
teixa manera que el patrimoni no deixa de ser una
seleccié intencionada, molts museus han estat ins-
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Armari de Farmacia del Castell de Montsé, vista frontal.
(Museu Etnologic i de Cultures del Mén. Seu Montjuic. Barcelona)

truments ideologics de control i difusié d’una inter-
pretacié sovint conservadora del passat, el present
i el futur de les societats, sempre dinamiques. Avui,
al costat d’aquestes practiques classiques un nou
fenomen s’albira.

El museu esta passant per un procés de demo-
cratitzacio, es repensa i s’adapta als reptes del nou
temps d’apoderament cultural d’'una ciutadania més
formada i critica que mai. Ja no es tracta tot just de
democratitzar I'accés als museus, com havia plante-
jat amb valentia la nova museologia del segle passat,
sin6 de democratitzar el mateix concepte de museu
entes com a dispositiu estrategic per a una nova for-
ma de relacié amb la ciutadania, una relacié creativa
i participativa: el museu social.

El museu d’avui haura de ser un espai de con-
fianga on poder mantenir converses incertes, inse-
gures, incomodes perod sinceres. A diferéncia de les
universitats, els museus sén espais d’accés lliure on
no cal superar cap altra prova que l'interés pel co-
neixement.

El museu social ha de mostrar una decidida po-
rositat amb el seu entorn social, obrint-se al barri i
al territori que li és immediat, amarant-se de la seva
saviesa i dinamisme i tenint la valentia i 'audacia de
fer sentir el museu a la gent com a cosa propia. La
cultura de proximitat arriba al museu social com una
forma de plasmar I'ideal de democratitzacié de la

Museus i patrimoni immaterial
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El director del museu Josep Fornés i el cap de Col-leccions Lluis
Josep Ramoneda inspeccionant una falla de barball6 recentment
donada al Laboratori de Restauracié del museu.

cultura. Un museu social no exposa mai coses, sind
que mostra significats.

El museu social és un museu per a la gent, no
només per als museolegs. Ha d’estar obert a la lliber-
tat de catedra dels especialistes i ha d’entomar amb
valentia el repte del compromis critic amb un entorn
convuls i incert.

Compartir el mén de forma cooperativa pot sem-
blar un exercici teoric, un ideal, una utopia. Construir
un nou concepte de museu ja és una idea més con-
creta, tangible, possible.

Els objectes no tenen memoria si son conside-
rats coses, pero estan plens de significats quan sén
emprats per la gent. Les persones pensem els ob-
jectes quan els fem i els gaudim quan els usem, perd
sobretot estimem els objectes quan els enyorem. El
patrimoni és I'’herencia cultural dels ancestres, els
més vells i els més recents, és el testimoni material i
intangible de la cultura de molts pobles.

El rastre imaginat que la gent deixem en cada ob-
jecte, per humil que sigui, forma la cultura humana. El
record de cada cango, de cada historia contada en la
intimitat o enmig d’una festa, el gust de cada menjar,
el consell de cada proverbi, també ens fan humans.

El museu social és un espai de compromis com-
partit amb el coneixement, on poder repensar la
cultura, on compartir idees complexes i on encreuar
sentiments.

LES POLITIQUES CULTURALS | EL PATRIMONI
ETNOLOGIC

El patrimoni, per la seva vinculacié amb les iden-
titats culturals, ha de ser objecte d’una atenci6 es-
pecial en les politiques publiques en relacié amb la
cultura. La realitat plural de la societat obliga a fer

Public familiar tocant els objectes de I'espai tactil Sentir I'Objecte. Mur d’objectes del MUEC
(Museu Etnologic i de Cultures del Mén. Seu Montjuic. Barcelona)
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molt propera I'oferta cultural a la gent en tota la seva
diversitat, entesa aquesta com un valor que enri-
queix una identitat col-lectiva dinamica, en construc-
cioé permanent.

Opino que els museus han d’oferir exposicions i
activitats que incorporin aquesta realitat, plantejant
en tot moment una mirada plural i oberta a la me-
moria diversa de la gent. Museus vius i sensibles als
canvis. Museus que, a més d’admirar, facin pensar.
Museus de tothom per a tota mena de publics, pero,
per damunt de tot, museus Utils a la gent.

Museus amb equips professionals interdisciplina-
ris, en reciclatge formatiu continu. Museus didactics
i amb iniciativa propia, per poder alimentar i sedi-
mentar el coneixement amb I'experiéncia. Centres
d’investigacié permanent en contacte estable amb el
moén académic universitari i amb els centres d’ense-
nyament primari, secundari i especial.

Museus en xarxa, amb equips professionals en
relacié entre els diferents museus dels territoris. Mu-
seus que projectin i programin cada any exposicions
conjuntes de nivell superior en espais céntrics i ac-
cessibles, perdo també exposicions temporals itine-
rants pels barris i les comarques.

Museus accessibles que facin accessible el co-
neixement a tothom, sense cap tipus de discrimina-
ci6 ni barrera.

Museus oberts al turisme, perd dedicats i dirigits
a la nostra gent, a la ciutadania.

Per tot aix0, soc critic amb I'aparicié de museus
concebuts com un simple aparador de la bellesa
dels objectes, allunyats d’aquests plantejaments i de
dificil justificacié segons el meu criteri. Museus que
malbaraten el coneixement cientific i desdibuixen la
funcié, missio i valors étics i professionals que pro-
clamen tots els organismes internacionals: UNESCO,
ICOM...

Nomeés cal criteri, professionalitat i ganes de tre-
ballar en equip.

El nostre pais no té “giocondes”, el nostre pais no
ha tingut una alta aristocracia propia que acumulés
tresors. Ni el Principat de Catalunya ni el Pais Valen-
cia ni les llles Balears, per posar un exemple que ens

|

La Donzella Virtuosa, detall de I’exposicio estable del Mur
d’Objectes del MUEC
(Museu Etnologic i de Cultures del Mén. Seu Montjuic. Barcelona)

és proxim, no tenen més escultures classiques que
les propies dels jaciments arqueologics dels seus
territoris; el nostre pais no ha estat un imperi colonial
que practiqués I'espoli sistematic d’obres d’art, per
la qual cosa I’Unic patrimoni que ha conservat i que
té i pot mostrar en els seus museus és el fruit del
treball de la seva gent: treballadores, empresaries,
cientifiques, artistes o artesanes...

El nostre passat esta amarat de memories inco-
modes, tan ple de virtuts com de vergonyes, de do-
minacio, de conflictes, de paus i de treves. Els nos-
tres toponims també recorden I'esforg del treball de
la gent d’aquesta terra:

- Frumentaria, I'illa dels camps de blat dels domi-
nadors romans.

* El cap de Barbaria, que mira a una mar que tant
podia ser amiga com hostil.

+ La torre des Moros, per a la guaita permanent.

» Sant Francesc, per a la conversio als nous cultes
dels nous amos d’una terra vella com el temps.

Museus i patrimoni immaterial
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L'Orquestra de Cordes del Mén al terrat del Museu Etnologic i de Cultures del Mén. (Seu Montjuic. Barcelona)

Avui d’aquest pais en diuen territori, i d’aquestes
memories i llocs en diuen destinacions, i s’ofereixen
com una mercaderia turistica.

La meva ciutat de Barcelona és una ciutat que
no destaca pas a Europa per I'atraccié de visitants
als seus museus. Els turistes van als monuments,
perd no entren prou a uns museus que sovint estan
pensats per mostrar tresors d’una antiguitat plena de
derrotes que no sol rivalitzar amb les de pobles ve-
ins, sovint dominadors. Els barcelonins hi acudim els
primers diumenges de mes o a la tarda quan és gra-
tuit. La brama que corre és: “Per qué hem de pagar
dues vegades si ja paguem els impostos?”

La politica patrimonial i dels museus ha de trobar
el seu encaix en les noves tendéncies pel que fa a
adaptar la nova museologia al paradigma de la mu-
seologia social. Museus Utils a la societat, museus
que enalteixin el patrimoni plural de la societat real,
diversa i complexa del pais. Museus oberts i Utils a
la societat, museus accessibles a la majoria de la
poblacié, museus que enalteixin el patrimoni de la

Museus i patrimoni immaterial

gent treballadora i emprenedora, museus de cien-
cia, d’art, d’humanitats, que transgredeixin I'estricte
marc de les disciplines académiques classiques per
ser Utils a la ciutadania.

L’etnologia es basa en la comparacié sistematica
de les societats. Entre els seus objectius hi ha la re-
construccié de la historia humana, la formulacié de
lleis sobre la cultura i el canvi cultural, i la formulacid
de generalitzacions sobre la natura humana.

L’etnografia, que inicialment només estudiava les
caracteristiques étniques de les poblacions, en rela-
cié amb les diferéncies linguistiques, o la diversitat
de fenotips humans, avui realitza principalment una
observaci6 directa i la descripcié dels diversos grups
humans, i ofereix els seus resultats a I'etnologia, la
qual utilitza les dades etnografiques de forma com-
parativa.

Es obvi que el desenvolupament de la recerca ha
demostrat que ja no és possible separar radicalment
I'etnologia de I'antropologia i de la historia o de la
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sociologia. Per aquest motiu es parla d’etnohistoria,
d’antropologia social i cultural o d’antropologia fisica,
segons uns termes que acaben sent només una indi-
cacio, el métode per a I'objecte d’estudi.

Els museus d’etnologia han de tenir equips pro-
fessionals cada cop més transdisciplinaris per poder
fer front als reptes de la museologia contemporania.

DEL MUSEU DE LES ELITS AL MUSEU DE PRO-
XIMITAT

La supremacia del coneixement tal com s’ha en-
tés en la cultura occidental, s’ha vist reiteradament
expressada de forma explicita o implicita en les
obres i les accions dels qui ostenten el poder en tot
allo que té a veure amb la cultura, incloses les arts.

Des de principi del segle xvii fins a la implantacié
del ferrocarril I’'any 1840, la gent més benestant del
mon occidental es vantava d’anar de viatge recorrent
allo que els actuals col-leccionistes d’art coneixen
com el Grand Tour. Encara avui és normal trobar en
una subhasta d’art i antiguitats tal o tal peca pro-
cedent d’aquest gran viatge en el qual I'aristocracia
europea, i més tard I'alta burgesia americana, com-
praven souvenirs de luxe per recordar i fer ostentacio
de llur poder, cultura i pedigri.

Escultures, mosaics i pintures s’amuntegaven en
les sales de les residéncies de la gent rica, voltades
de catifes de pell de grans felins, girafes i zebres.
Tot plegat se solia coronar amb grans ullals d’ele-
fant, punyals i mascares que delitaven amics, clients
i pretendents.

Els segles xviil i XIX van significar el capgirament
de molts dels dogmes que el coneixement cientific
havia considerat com a veritats immutables. Charles
Darwin publicava I’any 1859 la seva obra sobre I’ori-
gen de les especies, a partir dels estudis de Lamarck
(1744-1829) sobre I'evolucié biologica. Darwin va
ampliar aquesta teoria afirmant que en aquesta evo-
lucié existia una lluita per la vida en la qual només les
especies més fortes aconseguien sobreviure. Com
que no hi ha cap cosa més incomoda per a la igno-
rancia que el coneixement, les noves teories haurien
de provocar una reaccié d’hostilitat entre els seg-
ments més conservadors de la societat de I'época.

Raduan i Mahammed el Boujali, col-laboradors del museu, amb
els objectes aportats al projecte Dialegs amb Africa del Museu
Etnologic i Cultures del Mon.

Arreu sorgien caricatures i reflexions calumnioses
en qué es ridiculitzaven unes idees que posaven en
questié 'origen de la condicié humana i la seva su-
premacia damunt les besties. El nostre pais no va
estar exempt d’aquesta polémica, i va ser molt viva
entre la gent corrent, fins al punt d’aparéixer una eti-
queta d’una marca d’anis amb la caricatura d’una
mona amb aparenga humana amb una llegenda que
enaltia, potser ironicament, el valor de la ciéncia i
del mateix producte: “Es el mejor, la ciencia lo dijo
y yo no miento”. A partir de les teories naturalistes
de Darwin, el darwinisme social va construir la teo-
ria segons la qual I’'home blanc seria la clspide de
I’evolucid.

L’esclavitud era encara una realitat ben viva, pot-
ser no tant com ara, tot i els primers moviments abo-
licionistes. En alguns paisos d’Europa es van vendre
esclaus a mercats publics fins I'any 1860, concreta-
ment a Romania es venien i es compraven persones
gitanes. El Regne d’Espanya va permetre el comer¢g
de persones fins el 1837 en el territori peninsular,
perd fins molt més tard en les colonies; a Cuba es va
vendre i comprar gent fins I’any 1880.

La construccié del concepte d’identitat que una
societat fa de si mateixa és un procés dinamic i com-
plex, pero molts dels qui hi hem pensat convindriem
que el que ha quedat de la cultura societaria que for-
ma el “qui som nosaltres” d’avui, es va comencgar a
construir ara fa uns cent cinquanta anys.

Museus i patrimoni immaterial
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Per aquell temps naixia a Baviera Karl Ernst
Haushofer, que, des de la catedra de Geografia de la
Universitat de Munic, parlaria per primera vegada de
I’eurocentrisme com a estrategia geopolitica i militar.
L’eurocentrisme va ser un concepte molt anterior a
I’etnocentrisme, un nou concepte sorgit durant els
processos de descolonitzacié del segle xx. La supre-
macia del mén occidental i dels seus models i pa-
trons economics, socials, culturals i politics s’havia
de preservar costés el que costés. Haushofer, tot i
haver fundat el partit nazi, va tenir més influéncia que
poder durant el nazisme, perqué s’havia casat amb
algu que venia de jueus.

Al llarg de la historia, en el pensament occiden-
tal hi ha planat 'ombra del racisme i la xenofobia, la
conviccio fanatica que de tots els éssers vius I’'home
ha estat, és i sera la cUspide; i que de tots els hu-
mans, “I’'nome blanc” ha estat, és i sera superior als
“altres”.

Per designar el concepte d’home blanc, s’han
usat eufemismes i sindbnims com ara occidental, de
raca aria, civilitzat, europeu. Per contra, a I'“altre” se
I’ha anomenat exotic, salvatge, negre, aborigen, ex-
traeuropeu.

Els conceptes Occident i occidental han tingut
una enorme rellevancia en la historia i en la cultura,
perqué han definit creences, pensaments i coneixe-
ments des d’una perspectiva endogena, de dins a
fora, diferenciant-los de les cultures alienes.

L’antropoleg nord-america Marvin Harris (1927-
2001), creador del materialisme cultural, aplicaria els
conceptes emic—etic a les estrategies de la investi-
gacio antropologica basada en el treball de camp i
en I'observacio participant de I'investigador. La pers-
pectiva emic es basa en la visié propia de la cultura.

Els museus treballen conjuntament amb les co-
munitats de les quals provenen les col-leccions, com
també amb les comunitats a les quals ofereixen els
seus serveis. (Codi d’¢tica de 'ICOM.)

Cal, pero, tenir cura d’evitar la tendencia a la xe-
nofilia com a reaccio a la xenofobia, que d’una forma
bonista acaba substituint la caritat per la solidaritat
i enaltint 'anomenat dialeg entre cultures o coope-
racio entre els pobles en una idea de supremacisme
humanitari que sovint anomenem obertura als altres.
Tot plegat sona a discurs de politica institucional que
sovint oculta la intencié del control social de I'exclu-
sid i de la revolta, com també la reactivacio dels sen-
timents de resignacio i de santificacié de la pobresa,
sempre “la dels altres”. Els museus no fem politica,
sind que obrim ponts per al coneixement.

Un museu d’etnologia ha de ser un espai de con-
fianga per mantenir controversies entre iguals, amb
el proposit d’accedir al coneixement més complex
del que siguem capacos, sense exclusions.

Dones teixint una catifa per a una noia del poble que es casa. (Oulet M'Taa, Marroc 2008. Fotografia: Josep Fornés)
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El Museu Etnografic d’Eivissa
i ’Arxiu d’Imatge i So del
Consell Insular d’Eivissa

Peces materials i imatges per a contextualitzar
la historia local. Processos de patrimonilitzacio

Lina Sansano Costa
Museu Etnografic d’Eivissa i Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa

Resum:

El Museu Etnografic d'Eivissa és un projecte iniciat a principis dels anys go i inaugurat ofici-
alment I'1 de maig de 1994, amb seu al casament pages can Ros des Puig de Missa de Santa Eu-
laria des Riu. UArxiu d'Imatge i So va iniciar la seva singladura deu anys més tard. Entre ambdés
centres es treballa per a la recuperacié del patrimoni museografic i arxivistic, peces i col-leccions
materials i de documentacié grafica d’Eivissa que expliquen la seva historia i cultura. Aquesta és
una feina de contextualitzacié. La localitzacid, la recuperacio i la incorporacié als fons patrimo-
nials del Museu i de 'Arxiu impliquen un procés de patrimonialitzacié estretament vinculat a
la recuperaci6 de la memoria i de les paraules. En definitiva, es treballa per a la salvaguarda del
patrimoni cultural, en el seu concepte més ampli.

Paraules clau: localitzacié i recuperacié; patrimoni museografic i arxivistic; contextualitzacid; procés de
patrimonialitzacid; salvaguarda.

Abstract:

The Museu Etnografic d’Eivissa (Ethnographical Museum) is a project that was begun in the
early 1990s and officially opened on the 1st of May 1994 based at ‘can Ros des Puig de Missa’,
at Santa Eularia des Riu. L “Arxiu d "Imatge i So (The Sound and Picture Archive) began its own
mission ten years later. Working in harmony, the two centres are now aiming for the recovery of
the island s historical and cultural heritage consisting of individual items and collections along
with the graphic documentation of Ibiza and contributing to an understanding of the history
and culture of the island which is a task that places the exhibits in their context. The location,
the recovery and the integration of the exhibits into the heritage of the Museu and the Arxiu call
for a process that is intricately linked with the recovery of memory and of words. In the broadest
possible sense, the aim is to protect the cultural heritage of the island.

Keywords: location and recovery; historical and cultural heritage; placing in context; heritage process;
protection.
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Casament antic de can Ros des Puig de Missa de Santa Eularia des Riu,
actual seu del Museu Etnografic d’Eivissa
(Fotografia: J.J. Tous. Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa)




En el context de les iniciatives per a la salvaguar-
da del patrimoni immaterial que s’estan portant a
terme des de la Conselleria de Cultura del Govern
Balear, en destaquen diverses iniciatives engegades
en aquests darrers anys. D’entre aquestes m’agrada-
ria ressaltar-ne especialment dues. D’una banda, la
tasca de renovacié normativa i legislativa del Govern,
en voler actualitzar i ampliar I'antiga llei de cultura
popular i tradicional de les llles Balears, Llei 1/2002,
de 19 de marg, que només un any després de la seva
aprovacio i entrada en vigor ja quedava terminologi-
cament i conceptualment desfasada per les propos-
tes del Dictamen de la Unesco de 2003, Convencid
per a la salvaguarda del patrimoni cultural immaterial
de Paris, del 17 d’octubre de 2003, tot i que aquestes
no entraren en vigor fins al 2006. De I’altra, a I'Estat
espanyol es materialitzaren en la promulgacié de la
Llei 10/2015, de 26 de maig, per a la salvaguarda del
Patrimoni Cultural Immaterial *.

Tot i aixi, més val tard que mai per a acceptar
i gestionar a les Balears un debat que ja fa temps
que s’ha produit o s’esta desenvolupant en altres
llocs. | no només aixo, sind que també cal destacar
la importancia d’alguns conceptes que ja va presen-
tar el citat Dictamen de 2003. Aquests conceptes,
aspectes i terminologia queden recollits i incorporats
en ’esmentada llei de I’Estat espanyol de 2015, que
a més de requalificar la cultura popular i tradicional
com a Patrimoni Cultural Immaterial incorpora as-
pectes tan necessaris a tenir en compte com per
exemple la figura dels portadors, eix fonamental dels
simbols identitaris d’'una comunitat; la proteccio, la
promocié i la difusio; els necessaris inventaris d’ele-
ments patrimonials culturals immaterials, entre molts
altres, ates que es tracta d’una llei amplia.

Sens dubte, son aquests inventaris, comengats ja
fa trenta anys en altres comunitats autdbnomes (Ca-
talunya, Andalusia, Comunitat Valenciana...), el que
s’ha de comencar a fer a les llles Balears. | aques-
ta és una competéncia i per tant una responsabili-
tat dels diferents consells insulars. Ens consta que a
Menorca i a Mallorca s’han subscrit convenis de col-
laboracié amb I'Institut Ramon Muntaner, dependent
de la Direccié General de Cultura Popular i Tradicio-
nal i Associacionismes de la Generalitat de Catalu-

1 A data de 30 de novembre de 2018 el Consell de Govern de la
Comunitat Autonoma de les llles Balears aprova el Projecte de llei
de salvaguarda del patrimoni cultural immaterial de les llles Balears.

nya, i al Consell Insular d’Eivissa tot just comencen
ara a fer gestions en el mateix sentit 2.

Per altra banda, el Govern Balear, des de la seva
Conselleria de Cultura, a més d’engegar la renovacio
normativa, va impulsar I’any 2016 un cicle de jorna-
des sobre tots aquestes temes que estan convulsi-
onant les bases del que, fins fa poc, anomenavem
cultura popular i tradicional. A través del Consell As-
sessor de Cultura Popular i Tradicional de les llles
Balears es va proposar la celebracié d’unes jornades
anuals entre illes per tal de debatre tots aquests te-
mes relacionats i que precisen d’una renovacio, un
dialeg i una discussié actual.

Ens trobem avui a les Il Jornades, després de les
de Mallorca de I’any 2016, que versaren, com sabeu,
sobre temes teorics i epistemologics, i de les d’Eivis-
sa de I'any 2017 sobre projectes i recerques. L’any
2018, a Formentera, es preveu tractar temes sobre
les infraestructures i els equipaments museistics i
culturals. Amb aquest motiu, he estat convidada a
parlar sobre el Museu Etnografic d’Eivissa i I’Arxiu
d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa.

Vull agrair, ido, en primer lloc, aquesta convidada
per tractar el tema dels equipaments i infraestructu-
res relacionats amb el Patrimoni Cultural, concreta-
ment del Museu Etnografic d’Eivissa i I’Arxiu d’Imat-
ge i So del Consell Insular d’Eivissa. Agrair tant a la
Conselleria de Cultura del Govern de les llles Balears
com al Consell Assessor de Cultura Popular i Tradici-
onal de les llles Balears, i també i sobretot al Consell
Insular de Formentera i concretament a la seva area
de Cultura i Patrimoni.

A l'illa d’Eivissa, el panorama museistic és més
minso del que en realitat podria ser en una situacio
idil-lica, utopica, atés que de patrimoni material i pa-
trimoni immaterial n’hi ha, i de potencialitat per a de-
senvolupar projectes envers aquest patrimoni tam-
bé. Hi manca, pero, una voluntat i més encara una
bona coordinacié de totes les administracions, que
s’impliquin conjuntament per tal de dotar I'illa d’Ei-
vissa dels equipaments que es podrien desenvolu-
par en relacié al seu patrimoni cultural. Si ens referim

2 A data actual, el Consell Insular de Menorca si que té signat
el conveni de col-laboraci6 amb I'IRL; el Consell de Mallorca
ja té I'esborrany i esta a punt de signar-lo; el Consell d’Eivissa
ha comengat les negociacions i s’ha parlat, a nivell técnic, de la
possibilitat de fer-ho Eivissa i Formentera conjuntament.
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només a patrimoni cultural immaterial, la situacio és
encara més precaria.

També és cert —i obrim en aquest sentit un pa-
rentesi- que a vegades des de les administracions
es projecten crear infraestructures o centres de di-
versa indole i es quantifica i es preveu el cost del
projecte i la seva creacid. Pero, en canvi, no se sol
calcular gaire a consciéncia el cost del manteniment,
la continuitat i la bona dotacio dels centres, amb la
qual cosa sovint ens trobam amb un dilema: qué és
millor, crear, inaugurar, projectar... Aixd sense tenir
en compte que els equipaments s’han de mantenir,
i que a més si estam parlant concretament de mu-
seus —i els museus son centres que han de tenir cura
d’uns fons museografics— han de desenvolupar unes
funcions i unes activitats que han de portar a terme
personal qualificat.

Aguestes funcions i activitats no son el caprici
del personal que hi treballa o que hi investiga, sin6d
que venen marcades per I'lCOM, la legislaci6 estatal
i, per suposat, també la legislacié autonomica. Com
és de suposar, el desenvolupament i la posada en
practica d’aquestes funcions requereix no només

instal-lacions i equipaments adients sindé també un
equip facultatiu i de professionals especialitzats en
cada una de les arees a desenvolupar: administrati-
va; documentacid, recerca i investigacid; conserva-
cid, curativa i restauracié; técniques expositives, i
divulgacio, difusio i organitzacié de tot tipus d’activi-
tats dinamitzadores, museistiques i culturals.

Contrariament, és millor I’alternativa de no crear
i no fer, davant la impossibilitat de poder conservar,
investigar, exposar i dinamitzar tal com requereix
la llei? Parlant de la llei, la legislacié vigent és molt
clara: els titulars dels béns patrimonials sén els res-
ponsables de la seva cura i preservacio. Per tant, la
disjuntiva no és tan facil. Es millor evitar responsa-
bilitats? Si sabéssim del cert la millor opcid, potser
no seriem aqui debatent exemples, projectes, infra-
estructures i altres. Perqué, segurament, tots conei-
xem exemples en els dos sentits: manca d’infraes-
tructures i espais o bé existéncia d’infraestructures i
espais sense la dotacié economica i humana que en
cada cas es requereix, encara que siguin els minims
imprescindibles. Partirem, pero, del suposit que és
millor intentar-ho que no deixar que el patrimoni es
malmeti, que també passa.

El Museu d’Art Contemporani d’Eivissa (Fotografia: Vicent L. Mari)
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A Eivissa, el panorama museistic comenca pel
Museu Arqueologic d’Eivissa i Formentera i la ne-
cropolis punica de Puig des Molins, de titularitat
estatal i gestié autondmica. Sens dubte és el fons
museografic més important, no només d’Eivissa sind
de les Balears i d’arreu, d’importancia pel seu fons
patrimonial del mén punic i altres fons. També tenim
el Museu Diocesa, amb una col-leccié de pintura, es-
cultura, orfebreria i altres objectes liturgics des del
segle XIV al segle XX, que es troba ubicat dins la
catedral. D’altra banda, trobam el Museu d’Art Con-
temporani d’Eivissa, que va néixer sota I'auspici de
les biennals de principis dels anys 60 i que també
regenta la casa Broner, i la col-leccio pictorica, d’olis
i aquarel-les, dels pintors Puget, pare i fill, una col-
leccié de titularitat estatal i gestié municipal ubicada
a la casa-palau de can Comasema, Dalt Vila. Deixant
de banda altres importants col-leccions materials
historiques d’algunes families o particulars d’Eivissa
(fins i tot d’algunes administracions), aixo és el que
hi ha grosso modo. A més del Museu que avui ens
ocupa, el Museu Etnografic d’Eivissa, ubicat a I'antic
casament pagés can Ros des Puig de Missa de San-
ta Eularia des Riu.

Pel que fa als arxius, i sense esmentar tampoc els
privats/familiars, els publics son principalment els de
les administracions (locals, insulars, autonomics i de
’administracié de I'Estat i entitats que en depenen)
que els generen, que tampoc detallarem, i la majo-
ria no tenen encara tractament d’arxius perqué no
s’esta classificant (ni inventariant, ni documentant, ni
catalogant...) la documentacié antiga. Si que m’agra-
daria mencionar els arxius generats per I'antiga -i
desapareguda en la practica- Comandancia de Ma-
rina, molta documentacié de la qual malauradament
s’ha enviat a la peninsula. També el fons documen-
tal historic de Capitania Maritima, amb documenta-
cid del XVIII i XIX, sense classificar, ni organitzar, ni
preservar. | els arxius d’altres administracions com
registres civils, registre mercantil, registre de la pro-
pietat, hisenda, jutjats...

Finalment, voldria esmentar la joia de les illes pel
que fa a temes civils i de dret foral —el dret consue-
tudinari que esta assentat damunt el costum secular
local—, els Protocols Notarials, que pel que fa les illes
d’Eivissa i Formentera dormen en una mena de “terra
de ningu” fins que no se solucioni el problema del
seu diposit definitiu en un arxiu historic, i evidentment

Baluards musealitzats de les murades d’Eivissa. (Fotografia:
Vicent L. Mari. Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa)

hauria de ser un arxiu historic d’Eivissa®. L'Unic Arxiu
Historic d’Eivissa, com a tal, és TAHME. Ens consten
les gestions que s’estan fent per mirar de solucionar
aquest tema de custodia fisica i material, pero també
per solucionar normativament el tema la de titularitat
i el rang de ’AHME, aixi com també les al-legacions
raonables de Formentera a les modificacions de la
Llei 15/2006, atés que ’AHME custodia documents
de caracter supramunicipal i suprainsular.

Els arxius de documentacié grafica sén el muni-
cipal de la ciutat d’Eivissa i I'insular. S6n arxius de
creacio recent i també viuen a una mena de llimbs,
atés que la legislacié sobre arxius no diu practica-
ment res dels arxius d’imatge i so. Potser caldria una
legislacié especifica®.

3 Mallorca i Menorca tenen solucionat aquest tema, transferint
cada any la documentacié que passa a ser “historica” als arxius
historics corresponents. A les Pitilises, dissortadament, aquests
Protocols Notarials segueixen custodiats pel Notari arxiver
encarregat. Diem custodiats, que no pas conservats, classificats,
inventariats i documentats.

4 LalLlei 15/2006, de 17 d’octubre, d’arxius patrimoni documental
de les llles Balears també s’esta modificant/ampliant, i per tant
potser seria un bon moment per legislar especificament sobre els
arxius d’imatge i so.
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EL MUSEU ETNOGRAFIC D’EIVISSA

Ben a principis dels anys 90, el Consell Insular,
llavors encara d’Eivissa i Formentera, va proposar
engegar el projecte d’un museu que pogués cen-
trar-se en la cultura de les Pitiises. Es va pensar que
seria adient crear un museu etnografic. No hi havia ni
lloc, ni edifici, ni col-leccid. Tot s’havia de comencar
de nou. Respecte al lloc, a I'edifici en si, recordem el
gran dilema dels museolegs: qué és millor, un casa-
ment antic o un de nou?

La primera alternativa, un edifici o casament an-
tic, té uns possibles avantatges per la seva ubicacié
i, tal volta, per la historia de I'edifici, per¢ a la vegada
implica alguns constrenyiments expositius, com els
problemes d’espai i d’organitzacio i els problemes de
conservacioé de les col-leccions. Estam parlant d’edi-
ficis historics no pensats técnicament per a la con-
servacio i I'exposicio, ni per la circulacié de visitants
de forma diaria. D’altra banda, hi ha la segona opcio,
la d’un edifici de nova planta i nova construccid, sen-
se relacid historica amb els fons museografics pero
tal volta fet a mida de les necessitats.

En aquest cas es va optar per la primera opci6. Va
semblar adient buscar i escollir un casament pages
caracteristic de I'arquitectura tradicional d’Eivissa, i
en aquest sentit es demanaren ofertes publicament.
El resultat va ser I'oferiment de tres cases o casa-
ments antics pagesos: un a sa Talaia de Sant Josep,
I’altre a la cala de Sant Vicent i, finalment, el de can
Ros des Puig de Missa, molt a prop de I'església i en
un puig amb un paratge que ja gaudia de la proteccio
atorgada I’'any 1952 pel Ministeri de Cultura (paisatge
pintoresc)®.

Tot i ser un projecte del Consell Insular, I'ad-
quisicio de la casa, el 1992, va anar a carrec de la
Fundacio llles Balears, que va voler col-laborar amb
el projecte en uns anys en qué tenien importants
donacions dels patrons de la Fundacid i invertien en
patrimoni immoble i patrimoni natural balear. Amb
I’ajut economic del Consell Insular, es va procedir
a la rehabilitacié i restauracié del casament pages
can Ros, per poder albergar el futur museu etno-

5 El nom i I'objecte de la declaracié de paisatge pintoresc, sense
delimitacié geografica clara —en castella altozano Puig de Missa—,
va ser adaptat a la legislacié vigent ’any 2001, i es va requalificar
com a Conjunt Historic (BOIB 22, de 18-02-2003 i BOE 55 de 05-
03-03).

Museus i patrimoni immaterial

grafic. Paral-lelament, es va encarregar a la técnica
de patrimoni del Consell Insular —jo mateixa—-, 'ela-
boracié d’un projecte museologic i museografic. Al
mateix temps, també s’inicia la indispensable recer-
ca i localitzacié —amb la conseguent recuperacio i
adquisicié per part del Consell Insular— d’objectes
materials i col-leccions que fossin susceptibles de
ser museitzats.

El plantejament inicial de crear un museu etnogra-
fic era, simplement (i malauradament!), disposar d’un
espai més o menys adient per a poder tenir obert de
cara al public i mostrar objectes i col-leccions. Era
un plantejament ple de bona voluntat pero, al cap i a
la fi, passat de moda, en uns anys en qué la muse-
ologia i la museografia comencgaven a desenvolupar
propostes novedoses i engrescadores (com els eco-
museus o els museus de I'escola riveriana a Europa,
els museus quebequians als EUA i Canada o els més
transgressors com el de Neuchatel a Suissa). Pel que
fa a equipaments, projectes i propostes cientifiques,
partien dels objectius i les funcions que ja plantejava
I'ICOM.

El plantejament inicial, com diem, de crear un
museu etnografic —de mostrar una col-leccio— era
quelcom contra el que s’havia de lluitar. D’altra ban-
da, pero, tal com el temps ens ha demostrat, les
decisions o els plantejaments inicials no del tot en-
certats per tirar endavant aquest —o qualsevol altre—
projecte cultural o museistic després pesen com a
lloses i dificulten la gestié ordinaria i la bona practica
museistica.

Tot aixd, deixant de banda un problema real de
tots o gairebé tots els museus publics: la manca dels
pressupostos necessaris per a desenvolupar les se-
ves funcions i la dificultat de dotar-los de personal
especialitzat, encara que sigui amb els minims im-
prescindibles. Al Museu Etnografic, en general ens
ha pesat no dotar-lo des del principi d’'una plantilla
professional per emprendre, com marquen els ca-
nons, les funcions museistiques reglamentaries.

Any rere any, el Museu Etnografic, propietat del
Consell Insular d’Eivissa pel que fa la propietat, titu-
laritat i gestié del seu fons, ha anat incrementant el
seu patrimoni i el seu fons museografic. Es va crear
per acord unanime del Ple del Consell Insular i va
ser inaugurat I'1 de maig de 1994. Aquell primer diu-
menge de maig, can Ros obria les seues portes per

Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018



ser museu, i en aquell moment només disposava de
les peces i la col-leccié exposades. No hi havia ni
es tenia res més. Per no tenir, no es disposava ni de
magatzem, ni d’area de treball, ni d’area d’adminis-
tracid, ni de biblioteca especialitzada, ni de departa-
ment de difusi6 i divulgacié. Si que es va tenir des del
principi, i més o menys sempre —tret dels anys de la
greu crisi econdomica—, pressupost per a iniciar acti-
vitats, i sobretot pressupost de capitol VI —del capitol
d’inversié—, pel tema d’equipaments per poder anar
incrementant els fons museografics.

Aquest procés d’acceptar, rebre o adquirir peces
—objectes vells, trastos, coses inltils— és un verita-
ble procés de patrimonialitzaci6 de béns mobles, i
va comengar, en el nostre cas, tard, quan ja s’havi-
en perdut moltes coses. A més, va comencgar en uns
anys en qué encara pesava una mica la desafeccio
identitaria dels pitilisos, soferta per mor de la dras-
tica irrupcié del turisme i d’'un nou model econdmic
que de cop girava I'esquena al mén tradicional. Ja
als anys 90, pero, la societat estava canviant i co-
mencava a necessitar d’elements identitaris propis,
uns elements o simbols que sempre havien estat pre-
sents i latents, pero aixo si una mica descurats i des-

protegits davant de tota la globalitzacio i I’aculturacio
provocada pel fet turistic.

Inaugurat el Museu, foren moltes les families i
persones particulars que volgueren participar en
aquest projecte de «reconeixement factic» d’un pa-
trimoni material, un patrimoni moble que es deixa-
va perdre per corrals, sota figueres o, encara més
drastic, era destruit per obsolet o per manca d’es-
pai. Aixi, ido, continua i es desenvolupa la funcié i
la responsabilitat de localitzar i recuperar per al fons
patrimonial museografic, a vegades a través de ces-
sions o de donacions, o bé per adquisicié per part
del Consell Insular.

En aquest sentit, el Museu Etnografic d’Eivissa
ha realitzat una important tasca de localitzacié i de
recuperaci6 de patrimoni moble, no només de carac-
ter etnografic siné en general de patrimoni historic,
de patrimoni cultural i de patrimoni documental que
passa a ser propietat de la maxima institucié insu-
lar, que n’és el titular. Lampliacié i la diversificacio
del fons museografic —avui en dia dipositat en tres
magatzems diferents i amb problemes reals de man-
ca d’espai d’emmagatzematge—, és el que permet

El trull del Museu Etnografic d’Eivissa
(fotografia: Rafa Dominguez, Raymar)

Museus i patrimoni immaterial

Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018

39



40

I’organitzacié de les diferents exposicions monogra-
fiques temporals, que donen sortida a les diferents
col-leccions museistiques.

Realment, la riquesa d’un museu es pot mesurar
per la importancia, la qualitat i la quantitat dels seus
fons, empero aquests fons s’han de gestionar i aixo
vol dir inventariar, classificar, catalogar, documentar,
conservar, preservar, restaurar, exposar, divulgar...
Aquesta és una feina ingent, no visible, de portes
endins, que no té acaball. Sens dubte, la part més
vistosa de tot aixd és I'organitzacié d’exposicions i
de mostres temporals, que en el cas del Museu Et-
nografic d’Eivissa, dins de les propies possibilitats
0 recursos, s’intenta deixar constancia en catalegs
i fullets per a la seva divulgacid, encara que siguin
catalegs senzills i modestos.

Tot i que durant els anys de la greu crisi econo-
mica —entre el 2009 i el 2015, més o menys- el Mu-
seu Etnografic va patir el risc bastant real d’haver de
tancar portes —com a exemple n’hi ha prou de recor-
dar que els anys 2012 i 2013 el pressupost destinat
i realment gastat des del Consell Insular va ser de 0
€-, actualment el Museu esta vivint una recuperacio

pel que fa als seus recursos i a la seva gestié. S’ha
fet un nou projecte museografic i expositiu, en base
al qual s’estan millorant diferents aspectes grafics i
expositius, dins del constrenyiment d’ubicar-nos en
un antic casament, prototip de I’arquitectura tradici-
onal d’Eivissa. Tot i aixi, i atés que cada vegada hi ha
més fons museografic per gestionar i conservar, el
principal problema és la manca d’un equip facultatiu
i professional especialitzat en les diferents funcions
museistiques, que pugui complir de manera minima-
ment decent els objectius que 'ICOM i la legislacio
estatal i autonomica preveuen per als museus.

Els problemes actuals del Museu Etnografic d’Ei-
vissa no son tant els economics -tot i que en ho-
nor a la veritat el pressupost en la gestié cultural i
patrimonial mai és suficient—, sin6 els que es venen
arrossegant des de I'inici, des de la seva inauguracio.
Hi ha problemes de competéncies, atés que I'edifici
no és propietat del Consell Insular i la Fundacié llles
Balears ja fa anys que no té aportacions dels seus
patrons i per tant no pot mantenir de manera ade-
quada el patrimoni adquirit durant els anys de bo-

Visita escolar a I'exposicié del pintor Chico Prats al Museu Etnografic d’Eivissa
(Fotografia Museu)
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nanca®. Des del punt de vista de I"'administracié titu-
lar, el Consell Insular, en els plantejaments de gestid
ordinaria administrativa, no s’acaba d’entendre que
es tracta d’un patrimoni propietat del Consell Insular
i que aquesta maxima institucié és qui ha de vetllar
pel seu correcte funcionament.

A més de ser-ne el titular, hem de recordar que la
legislacié vigent atribueix les competencies dels mu-
seus als consells insulars. Per tant, per a la correcta
gestio no és suficient la dotacié economica, siné que
és imprescindible la dotacié de personal facultatiu.
En honor a la veritat, crec que ara mateix aixd no
es pot solucionar, i no per manca de voluntat sind
per la impossibilitat legal i tecnica de fer créixer les
plantilles dins de I’administracié publica. Aixo és un
parany, un parany que dificulta molt el funcionament
correcte del Museu, tot i que com hem dit actualment
s’esta vivint una etapa de recuperacid gracies princi-
palment a una millor dotacié economica.

Molt breument, voldria dir que actualment, tot i
que amb personal extern, s’estan intentant desenvo-
lupar totes les funcions que marca I'lCOM i la legisla-
cio autonomica, sempre dins les mesures de les pos-
sibilitats que imperen. Es treballa en la localitzacio, la
recuperacio i 'adquisicié de més patrimoni, que s’ha
d’inventariar i classificar. El Museu esta a punt d’ini-
ciar les feines d’inventariat i catalogacié amb un nou
programa (base de dades). Un grup de restauradors
externs s’encarreguen de la vigilancia i de la correcta
conservacio dels fons i, si escau, es fan restauraci-
ons i, sobretot, intervencions curatives i preventives.

Enguany s’ha redactat un nou protocol de con-
servacio i restauracid, normes d’emmagatzement i
controls de lux, temperatura i humitat. S’esta també
revisant el protocol de riscos laborals. Pel que fa a
la difusio i a la divulgacié de continguts, anualment
es preparen tres noves exposicions temporals que
donen sortida a peces i col-leccions diferents, i que
minimitzen el fet que la major part de I’exposicié és
permanent i de tipus escenografic. Les exposicions
temporals sempre van acompanyades del seu cor-
responent cataleg en el qual s’amplia la informacié
exposada.

6 Aqui ens referim concretament a la despesa que genera el
funcionament museistic de can Ros, tot i que segueixen fent-se
carrec del personal minim d’atencié al public del casament-museu.

Maria Torres, Nuria Costa i grup d’alumnes d’un taller confeccié
de capells organitzat pel Museu Etnografic d’Eivissa
(Foto Museu)

Es treballa i es prepara material didactic amb co-
ordinacié amb el perfil curricular dels grups escolars
que visiten el Museu, grups que el curs 2017- 2018
s’han gairebé triplicat. A més, s’organitzen, especi-
alment a I’estiu, a I'exterior del casament, tot tipus
d’activitats culturals, museistiques, artesanals... per
tal d’atreure diferents sectors de la poblacié. L’ objec-
tiu és fer més palesa I’existéncia del Museu, d’aquest
fons patrimonial museistic i a la vegada dels trets
identitaris del nostre patrimoni cultural material i im-
material.

De cara a 'any 2019, data del 25¢ aniversari de
la inauguracié del Museu Etnografic, s’esta prepa-
rant, en lloc de tres exposicions diferents, una Unica
exposicié sobre la figura del primer etnograf de les
Pititises, I'arxiduc Lluis Salvador d’Austria. A més,
s’esta preparant una memoria de la labor realitzada
aquests 25 anys (o més, si recordem que, de fet, es
comenca a treballar el 1991). S’ha fet molta feina,
pero la feina d’'un Museu és inacabable, i la peticid
reiterada o carta als Reis Mags del Museu Etnogra-
fic és poder disposar d’una plantilla amb personal
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Espectacle del Centro de Danza al Museu Etnografic d’Eivissa, programa Nits de Museu
(Fotografia: German Lama)

qualificat. La relaci6 amb la comunitat cientifica i
universitaria era bastant escassa, pero en els darrers
anys s’ha incrementat aquesta relacio, tant des de
les demandes de I'alumnat —per fer recerca o per fer
practiques—, com també del professorat per fer ac-
tivitats conjuntes. Aquestes iniciatives son molt enri-
quidores, pensam que per les dues parts.

L’ARXIU D’IMATGE | SO DEL CONSELL INSULAR
D’EIVISSA

L'Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa
va ser impulsat segons el programa electoral balear
del Pacte de Progrés, en el mandat 1999-2003, en el
qual la consellera de Cultura i Patrimoni a Eivissa i
Formentera era Fanny Tur Riera.

L’inici de la recopilacié de material va ser entre el
2000 i el 2001, amb el primer lot de fotografia antiga
que es va adquirir: el de Narcis Puget Vifas, fotograf
més antic d’Eivissa’. Préviament, pero, cap a I'any

7 Existeixen dos lots diferents, de procedéncia diversa, dels
negatius originals (plaques de vidre) del pintor-fotograf Narcis Puget

Museus i patrimoni immaterial

1997, el primer reporter grafic que va tenir en plantilla
el Diario de Ibiza, Josep Buil Mayral, va fer la donacié
del seu lot de negatius, fotografies, postals i imatges
al Consell Insular d’Eivissa®. Tot d’una, i al llarg del
temps, s’hi anaren afegint noves col-leccions. Per
comengcar, les imatges institucionals i els enregis-
traments multimedia d’actes oficials i socioculturals
i les sessions plenaries. També es varen recuperar
diversos lots especialment referits al patrimoni his-
toricoartistic, a més d’un lot que es va encarregar de
fotografies aeries de les esglésies rurals i uns anys
després un altre també aeri del patrimoni historic i de
paisatges urbans i rurals. Aquestes imatges repre-
senten una eina molt Util en I'analisi del creixement
urbanistic de l'illa.

L’any 2002 es va fer la presentacié publica de la
creacio de I'Arxiu d’Imatge i So Insular, i de seguida

en el fons documental de I’Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular.
D’altra banda, I'’Arxiu d’lmatge i So municipal també té una part
d’aquest llegat.

8 Aquesta donacid, juntament amb la de documents historics per
part dels hereus d’un conegut advocat eivissenc, va ser, en el seu
moment, agraida i acceptada pel Ple del Consell Insular, i se’n va fer
resso la premsa local.
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es va comencar la tasca de recopilacié de documen-
tacié grafica i sonora, antiga i actual, referida a les
Pitilises. A partir de 2007, amb la reforma de I'Es-
tatut d’Autonomia que aprova la creacié del Consell
Insular de Formentera, I’Arxiu d’Imatge i So, objecte
del present escrit, va circumscriure la seva recerca a
I’illa d’Eivissa.

El 2008 es va aprovar el Reglament de Funciona-
ment (BOIB, num. 168, de 02/12/2008). El tema dels
drets d’autor, drets de propietat intel-lectual, drets
d’imatge, etc. ha estat una constant preocupacié de
I’Arxiu, ates que la llei d’arxius es refereix basicament
a la documentacio escrita, i per aixo es troba a faltar
una legislacié especifica. La feina diaria i I’Us indiscri-
minat d’imatges per part de la ciutadania ens asse-
nyala que existeix, en general, un gran desconeixe-
ment sobre la legislacié de drets i propietats. A més,
ens fa veure dia a dia que manca una tecnificacioé per
part del personal d’aquests arxius de documentacié
grafica. En aquest sentit, la recent signatura d’un
conveni interinsular esdevé una important eina de
col-laboraci6 i intercanvi per a la formacio6 técnica i
I’especialitzacié de les persones que hi treballen, aixi
com també per a la col-laboracié i I'intercanvi d’ex-
posicions i activitats culturals especifiques i, per que
no també, de fons arxivistics.

L'Arxiu d’lImatge i So d’Eivissa esta constituit per
imatges fixes, imatges multimédia, documents sonors,
documents escrits antics, fullets, posters i pasquins
(especialment de I'época de la Transicid, la Republi-
ca i la Guerra Civil), mapes, planols i muntatges foto-
grafics, com per exemple dels treballs de I'arquitecte
Lluis Cervera. També hi trobam els planols de tot el
litoral amb les ubicacions de les casetes varador dels
anys 70 i la documentacio escrita i imatges referides
al Grup Amigos de Ibiza, donacié feta pel seu antic se-
cretari, Florencio Arnan, sobre I'impuls i organitzacio
de les primeres biennals d’art, amb informes i imatges
dels anys 70, sobre la primera vegada que es va voler
sol-licitar a la UNESCO la declaracié de Patrimoni de
la Humanitat de les murades que envolten la vila histo-
rica d’Eivissa. Finalment, tenim col-leccions diverses i
diferents, normalment relacionades amb imatges anti-
gues i actuals de I'illa d’Eivissa.

Durant els primers anys de recorregut de I’Arxiu
d’Imatge i So es va treballar molt amb el realitzador
i director catala, Josep Maria Bassols. Es varen pa-
trocinar i produir diversos documentals etnografics i

també de natura. TVE-Balears va adquirir dues seéri-
es de documentals sobre les Pitilises, amb el titol El
llegat de les Pitilises, de 13 capitols cada una, d’una
durada de 28 minuts cada documental, que es trans-
meteren entre el 1999-2000, i entre el 2001-2002. Tot
el llegat de Bassols va ser adquirit uns anys més tard
pel Consell Insular d’Eivissa, i aquest material va ser
editat i distribuit entre les escoles, instituts i bibliote-
ques de les Pititses.

A banda de tot aix0, des del primer moment s’ha
anat constituint un banc d’imatges o fotografies
actuals, especialment de natura, tradicions, festes,
paisatges, personatges, esdeveniments i noticies
d’actualitat i de patrimoni historic, que es conver-
teixen en un valués material grafic per documentar
I’época contemporania i serveixen per donar servei a
investigadors, estudiants universitaris i de grau, peri-
odistes, historiadors, etc. que ho sol-liciten per a les
seves recerques, publicacions i estudis.

També podem destacar la feina d’investigacio
patrocinada pel Consell Insular i realitzada durant
tres anys pel desaparegut periodista Xicu Lluy sobre
I’exili provocat per la Guerra Civil. L'Arxiu custodia
tota la seva documentacié entregada amb tal efecte.
Darrerament una altra beca d’investigacié ha permés
el buidatge, classificaci6 i catalogacié de tot aquest
material. A manca de personal en plantilla, no deixa
de ser interessant poder oferir beques d’investigacio,
minimament ben dotades. Es un pas endavant en la
recerca i documentacié dels temes i col-leccions
que conformen el fons patrimonial grafic de I’Arxiu
d’lmatge i So.

També I'Arxiu és dipositari de la documentacio
generada per la desapareguda associacié cultural
Arxiu de Cultura Popular. Darrerament s’ha fet dona-
cid, através d’un conveni subscrit entre el Consell In-
sular d’Eivissa i el Taller d’Estudis de I'Habitat Pitius
(TEHP), de les imatges, documents, projectesiillibres
d’aquest grup d’estudiosos i investigadors. També
trobam una documentacié curiosa i ben important:
totes les llibretes mecanografiades del treball de
camp i la recopilacié portada a terme pels Xacoters
de Balafia. A més, tenim una important col-leccié de
posters i pasquins referits a la Guerra Civil i a les pri-
meres eleccions democratiques, aixi com posters de
les activitats socioculturals organitzades a Eivissa en
els inicis de I’época democratica. No podem oblidar
tampoc un important fons més institucional: tota la
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Mercadet hippy als anys 70 (Arxiu d’Imatge i So
del Consell Insular d’Eivissa. Fotografia Josep Buil Mayral)

documentacié grafica produida i replegada per una
institucié de promocio, gairebé centenaria, com és el
Foment de Turisme d’Eivissa.

Pel que fa a les adquisicions importants, és com-
plicat destacar uns lots en detriment d’altres perque
cada un té la seva importancia, perd podem parlar de
la del fotograf holandés Casparus Oorthuys de 1962,
amb imatges en B/N de gran qualitat. També tenim
el lot de Beni Trutman, en B/N i en color, també de
principis dels anys 60 de l'illa d’Eivissa i també de
Formentera.

Quant a donacions, podem destacar, entre al-
tres, la inaugural de Josep Buil Mayral, ja esmentat,
un fons de devers 85.000 negatius dels anys 70 i
80 referits principalment a les noticies que aquells
anys publicava el Diario de Ibiza. En referencia a les
imatges dels anys 40, es disposa, merces a un acord
de col-laboracié, del fons fotografic de Pere Cata-
la i Roca. D’entre els anys 50 i 60, es disposa dels
lots de José Torres Andifia i de Josep Maria Subira, i
aquest darrer a més també va fer donacié d’un petit
documental d’una processo a Sant Miquel I'any 1959
que va ser mereixedor d’un premi, un documental
que en el seu dia es va editar en DVD per a la seva
millor difusio.

Museus i patrimoni immaterial

Pel que fa el tema de la documentacié sonora,
podem destacar les entrevistes enregistrades a les
Pitiises per Parera i Fons i Crivillé, a principis dels
anys 70, un material molt valués que s’ha de poder
documentar bé per tal de poder treure-li tot el ren-
diment possible. Evidentment, també I’Arxiu va col-
laborar en I'edicié del material sobre Eivissa d’Alan
Lomax, aixi com en la localitzacié i la recuperacid
d’antigues gravacions editades en vinils de 33, 45
i 75 revolucions, de temes basicament de cango i
musica tradicional, que també guarden agradables
sorpreses.

Finalment, cal esmentar que darrerament s’ha
pogut recuperar, entre altres, la pel-licula de ficcid
en B/N Antonito, rodada a Eivissa el 1960, del di-
rector Peter Finch, trobada a la Filmoteca de Can-
berra (Australia). També un petit documental famili-
ar enregistrat a Eivissa, I'any 1927, de 8 minuts, de
I'oftalmoleg catala Francesc Bordas i Salellas, cedit
per la Filmoteca de Catalunya amb la corresponent
autoritzacioé de la familia hereva. | dues pel-licules di-
rigides per Pere Guasch, eivissenc professor de la
Universitat de Bilbao, i que els anys 70 va produir
diversos treballs, com el curt Luna. També ens han
fet enguany donaci6é del film frances enregistrat a
Eivissa Léa, I’'hivern. La primera pel-licula de ficcio
donada a I’Arxiu va ser la ja coneguda per tots La ley
del Mar, enregistrada a Eivissa I'any 1948 i que per
motius de censura no es va poder estrenar. El seu
director, Miguel Iglesias Bonns, també ens va cedir
una copia de bona part de la documentacié referida
als canvis a que obligava la censura.

El gruix principal de la feina de I'‘Arxiu d’Imatge
i So és, per una part, intentar donar resposta a les
multiples peticions i sol-licituds de documents gra-
fics que es presenten, préstecs i autoritzacions, sol-
licituds cada vegada més nombroses. Per Ialtra, la
tasca interminable d’inventariat, classificacio, cata-
logacié i sobretot d’estudi i documentacié del ma-
terial grafic que es custodia, amb la seva correcta
manipulacidé, conservacié i preservacio i, si escau,
restauracio. |, finalment, sobretot la continua feina de
digitalitzacié i conversi6 a suports nous i de darrera
generacid, evitant suports que van quedant obsolets
i que deixarien de poder ser accessibles. També,
com és logic, la programacié i I’'organitzacié d’activi-
tats de difusio i divulgacié dels fons, edicié de petites
monografies, cicles de projeccions i preparacié d’ex-
posicions temporals monografiques del fons arxivis-
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tic. Com veieu és molta feina i, com podeu imaginar,
no s’arriba a tot.

En resum, i grosso modo, es calcula que I'AISI
té inventariats devers una vuitantena de col-leccions,
que representen més de cent mil imatges, a part del
fons multimedia, el fons sonor i el fons documental.
Malauradament, la gesti6 de I’Arxiu pateix també una
terrible manca de personal, sobretot de personal es-
pecialitzat o facultatiu en la matéria concreta.

La ubicacié d’aquest Arxiu, des de fa uns sis
anys, és a l'antic edifici de la Comandancia Militar,
un edifici rehabilitat pel Consell Insular i cedit en Us
a la UIB, excepte el petit espai que ocupa I'Arxiu. La
convivéncia amb el personal docent i els estudiants
universitaris esta resultant del tot fructifera i molt
enriquidora. L'Arxiu empra espais comuns i passa-
dissos per organitzar mostres i exposicions fotografi-
ques. Per altra banda, cada vegada més es requereix
els serveis de I’Arxiu no només com a lloc de consul-
tes i peticions per part de I'alumnat, siné també per
visites presencials de grups concertats dels alumnes
i professors, aixi com per a la realitzacié de classes o
sessions per la UIB i molt especialment per la UOM,
amb qui es poden realitzar projectes i activitats con-
junts, com per exemple: Imatges per a una historia

L

.
N
-

i Petites grans histories (2016-2017). Actualment, hi
ha en preparacié una altra activitat sobre nissagues,
oficis i esports i activitats lidiques del present curs
2018-2019.

A tall de conclusid, voldria fer una reflexid. Es
treballa intensament en la localitzacié i recuperacié
de patrimoni, ja sigui material, documental o gra-
fic. Estarem tots d’acord que aquesta és una tasca
indispensable. Pero la qlestid, essent critics —com
pensem que s’ha de ser—, és no quedar-se en la sa-
tisfaccid del patrimoni que s’ha pogut recuperar siné
treballar per conservar, documentar i difondre aquest
valués patrimoni recuperat.

Per assolir aquest objectiu, hi manquen infraes-
tructures adequades i també professionals especia-
litzats. Es cert que es fa molta feina, perd en queda
molta per fer. En aquest sentit, cal recordar la impor-
tancia de poder iniciar de forma sistematica i paral-
lela a totes les llles els inventaris de patrimoni cultural
immaterial, projecte pel qual caldra implicar equips,
institucions i col-lectius que de manera coordinada
puguin col-laborar de forma cientifica i sistematica
en aquesta tasca ingent. La futura llei de patrimoni
cultural immaterial de les llles Balears aixi ho con-
templa.

Excavacions arqueologiques a la Necropolis Punica des Puig des Molins, principi segle XX
(Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa. Fotografia: Narcis Puget)
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_ Patrimoni etnologic i *
iImmaterial als equipaments
culturals de Menorca

Miquel A. Marqués Sintes i Pilar Vinent Barcelé

Resum:

Analitzam la situacié actual dels equipaments culturals de Menorca dedicats especialment,
o en part, a la cultura popular de I'illa a partir d'una fitxa de cadascun d’ells a fi d’'obtenir
una visié general de l'estat actual dels centres i de I'oferta cultural de les entitats ptbliques i
privades; identificam el material de patrimoni etnologic i immaterial que contenen, i observam
el tractament que li donen. La informaci6 obtinguda ens permet explicar la singularitat de cada
centre i presentar unes conclusions i unes propostes de futur per salvaguardar aquest patrimoni
i millorar-ne la difusi6 a fi d’entendre millor el nostre passat i donar a conéixer als visitants com
som i d’on venim.

Paraules clau: patrimoni, immaterial, oferta cultural, coneixement, difusid

Abstract:

We analyze the current situation of cultural facilities in Menorca specially —or partly-
dedicated to the island’s popular culture from a listing of each one of them, so that we get an
over view of the current status of the centers and of the public and private entities cultural offer;
we identify the material of ethnologic and immaterial heritage that they contain, and we observe
the treatment they give to it. The information obtained allows us to explain the uniqueness of
each center and to present some conclusions and proposals for the future in order to preserve
this heritage and improve its dissemination, so that we better understand our past and make the
visitors aware of how we are and where we come from.

Keywords: heritage, immaterial, cultural offer, knowledge, dissemination
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Aixeta de I'aljub des Mercadal
(Fotografia: Miquel A. Marques)




1. INTRODUCCIO

Menorca compta amb una oferta, pel que fa a
equipaments culturals, prou diversa, com queda pa-
Iés en la taula 1, en la qual comptabilitzam els mu-
seus, els centres d’interpretacio i altres tipus d’oferta
cultural a 'illa de Menorca.

Amb aquesta comunicacié pretenem presentar
una analisi breu de la situacié actual dels equipa-
ments culturals de Menorca dedicats especialment,
o en part, al patrimoni etnologic i immaterial de l'illa.
Per assolir aquest objectiu hem elaborat una fitxa de
buidatge de cadascun d’ells a fi d’obtenir una visid
general de I'estat actual dels centres i de I'oferta
cultural de les entitats publiques i privades, aixi com
detectar el material de patrimoni etnologic i material
que contenen i quin tractament li donen.

De tots aquests equipaments, poc més de la mei-
tat, en major o menor mesura, contenen algun tipus
de patrimoni immaterial o relacionat amb la cultura
popular, com reflecteix la taula 2.

Un aspecte que cal destacar és que les dues
terceres parts dels centres que difonen el patrimo-
ni etnologic i immaterial a Menorca en I’actualitat
sén d’iniciativa privada. Es una dada que cal tenir
en compte a I'hora de valorar el tipus d’oferta que
posen a disposicié dels usuaris, aixi com cal també

Alaior | Es Castell | Ciutadella m Es Mercadal | Es Migjorn Gran
1 2 1 4

prendre en consideracié els mitjans técnics i econo-
mics de que disposen, sovint minsos, la qual cosa
influeix en el resultat final de I’exposat (mancances
museografiques i d’equipaments, de personal, de
difusié del producte, estacionalitat de I'oferta, etc.).

2. OFERTA EXPOSITIVA RELACIONADA AMB LA
CULTURA POPULAR A MENORCA

2.1. Museus
Museu de Menorca (Mad)

De titularitat publica de la Conselleria de Cultu-
ra del Govern de les llles Balears, la gestié del Mu-
seu de Menorca esta cedida actualment al Consell
Insular. Ledifici prové de I'antic convent francisca
de Jesus. Desamortitzat el 1835, conté el Museu de
Menorca des de 1986. L'any passat es va fer una
renovacié didactica i interactiva de la seva exposi-
cié permanent, que fa un recorregut per la historia
i la cultura de I'illa de Menorca. Formen el fons del
Museu materials provinents de les col-leccions de
I’anterior museu, d’excavacions fetes els darrers vint
anys, i diposits i donacions de particulars i entitats.

Pel que fa a elements de cultura popular, podem
considerar els objectes de fang elaborats durant el
periode talaiotic; un conjunt de rajoles cuites pinta-

Centres

B I

d’interpretaci6 2 2 3 2 1 1 12

Taula 1: Museus, centres d’interpretacio i altres tipus d’oferta cultural a Menorca
(2018. Font: Elaboraci6 propia a partir de les fitxes de buidatge. Nota: Altres inclou defenses militars, pedreres, hotels, farineres i visites guiades)
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Centres

d’interpretacio 2 1 2 1 1 1 8

Taula 2: Museus, centres d’interpretacié i altres tipus d’oferta cultural a Menorca amb material relacionat amb la cultura popular

(2018. Font: Elaboraci6 propia a partir de les fitxes de buidatge)
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des d’origen valencia; el quadre anonim Port de Mad,
que mostra una sintesi de les activitats economiques
de la Menorca del segle Xix; els quadres del pintor
Pasqual Calbo, que ens porten a conéixer com vesti-
en els menorquins dels segles xviil i principis del XIX, i
diversos espais dedicats a oficis artesans: sabaters,
bosseres de plata, gerrers, mestres d’aixa, trenca-
dors, pescadors, aixi com eines del camp i informa-
ci6 sobre la fabricacié de calcat i bijuteria en el segle
XX. A més dels materials de cultura popular que po-
dem trobar a I'exposicié permanent, actualment es
conserva al seu magatzem, sense exposar, indumen-
taria dels segles xviil i XIX, patrimoni etnologic (saba-
ters, pesca, agricultura, mestres d’aixa, ramaderia) i
patrimoni preindustrial (bijuteria, bosses de plata).

Museu Municipal de Ciutadella

El Museu Municipal de Ciutadella, gestionat per
I’Ajuntament, esta situat en un dels bastions de les
antigues murades de la ciutat des de 1995. Es pre-
veu que a final de 2018 el Museu Municipal es tras-
lladi del Bastié a I'edifici de Can Saura.

Es basicament un museu d’arqueologia on res-
ten dipositats tots els materials arqueologics apare-
guts al terme municipal de Ciutadella. Compta amb
un petit fons d’elements etnografics i de vestimen-
ta. Aquests fons corresponen a diferents donacions
de particulars i consisteixen en sengles col-leccions
d’eines de sabater, d’eines del camp, de vestits i al-
tres complements, a més d’objectes del Fons Antic
del Museu Municipal, entre els quals hi ha les carotes
de Sant Joan indultades i una col-lecci6é d’astes an-
tigues dels Jocs des Pla. En la nova ubicacié a Can
Saura, de moment, només es preveu que hi hagi una
exposicié permanent sobre «Rituals de la mort: des
de la prehistoria a I’época andalusina».

Museu Diocesa (Convent i Claustre de Sant
Agusti de Ciutadella)

Museu d’iniciativa privada que pertany a I’'Esglé-
sia, I'actual convent del Socors fou construit pels
agustins en substitucié del que tenien extramurs i
que fou destruit el 1558 en I’assalt turc. Fou suspeés
com a edifici religios el 1822, i el 1835, amb la desa-
mortitzacio, fou clausurat definitivament i va passar
a ser propietat municipal. El 1875 I’Ajuntament en
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cedi una part al Bisbat per instal-lar-hi un seminari,
que posteriorment adquiri tot el complex. L'església
s’usa com a espai cultural i el convent acull el Museu
a la planta baixa, la biblioteca i una residéncia sacer-
dotal al primer pis i, al segon, la biblioteca moderna
i una hostatgeria.

El Museu Diocesa conté els fons seglients: sales
dedicades a arqueologia; dues sales amb obra picto-
rica dels pintors Pere Daura i Pepe Torrent; una sala
de mapes i gravats, i la Sala Josep M. Vidal, dedica-
da a instrumental cientific i ciéncies naturals. També
s’ofereix la visita a I'antiga església del convent (el
Socors) i al claustre. Actualment, acull una exposicié
temporal dedicada al bisbe Sever, i fins I'any passat,
va acollir una exposicié sobre Sant Joan, amb car-
tells de la festa i algunes carotes antigues, material
que es conserva al museu pero sense exposar.

2.2. Centres d’interpretacio i sales d’exposicio
Casa Olivar (Ciutadella)

La Casa Olivar, d’iniciativa privada, és una de les
cases nobiliaries que donen al nucli antic de Ciuta-
della la monumentalitat que avui el caracteritza. Per-
tanyent a una estirp senyorial menorquina que es
remunta al segle xvi, és un dels millors exemples de
residéncia pairal de I'aristocracia de Menorca i reu-
neix un dels patrimonis privats més interessants de
lilla. Esdevé un interessant producte de foment del
turisme cultural en el conjunt historic del nucli antic
de Ciutadella.

La Casa Olivar s’obre a la visita publica per ini-
ciativa privada durant els mesos d’estiu (de maig a
octubre) des de 2015. En les visites guiades a aques-
ta casa senyorial es poden observar el mobiliari, els
elements decoratius i els ambients originals en les
estances obertes al public. A la planta baixa (esta-
bles, magatzems i zones de circulacié del servei de
la casa) s’exposen alguns objectes doméstics tra-
dicionals i algunes eines de la pagesia procedents
de les finques de la familia. El patrimoni familiar es
completa amb un dels arxius historics privats més
importants de les llles Balears, amb pergamins, lli-
galls i llibres que abracen un extens periode comprées
entre els segles Xv i XIX.
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Palau Salort (Ciutadella)

Gestionat per Carlos de Salort, en aguest centre
d’iniciativa privada obert a la visita publica des de
I’any 2000 es mostra I’edifici i la vida quotidiana de
la noblesa menorquina de segles enrere. Antic casal
Martorell, avui Salort, fou iniciat en el segle xvii i aca-
bat el xIx i segueix ’esquema d’altres casals senyori-
als menorquins, moblat i decorat d’acord amb I’estil
de vida de I'época.

Es poden visitar diferents sales amb mobiliari
totalment de moguin, en les quals es poden veure
també vaixelles i altres objectes d’Us quotidia. També
compta amb una biblioteca amb un fons propi que
s’esta inventariant, habitacions moblades i elements
etnografics, especialment a la cuina, que es conser-
va tal com s’utilitzava en I’época d’esplendor amb la
pastera, la formatgera, instruments per fer formatja-
des, la fresquera...). També hi ha una sala amb una
petita exposicié amb les carotes de Sant Joan indul-
tades els anys en qué algun representant de la casa
ha estat caixer senyor i una completa col-leccié de
lladrioles.

Arada i selles al soterrani de ca n’Olivar
(Fotografia: Sonia Rotger, Talaia Cultura)

Pedreres de s’Hostal - Lithica (Ciutadella)

L’associacié Lithica va ser fundada el 1994 per
I’escultora Laetitia Lara amb I’'objectiu de salvar les
pedreres de mares de la seva desaparicié. Aquell
mateix any Lithica va llogar les pedreres de s’Hostal
i va iniciar una labor de conscienciacio, recuperacioé
i promoci6 de les pedreres de marés de Menorca.

De gestid privada, Lithica reconeix les pedreres
com un conjunt en el qual, a través de I'observacio,
el visitant pot entendre la feina dels trencadors, el
sistema d’extraccié del mares, les eines que utilitza-
ven i les formes que ha donat I'activitat d’extraccié
del mares, a més d’altres usos (horts) i un periode
d’abandd. Aquest objectiu de centre d’interpretacid
de la feina de trencadors i els seus testimonis es va
abandonar un temps i ara s’ha tornat a recuperar a
través de les visites publiques i didactiques a centres
escolars. Lithica disposa d’un arxiu fotografic sobre
les pedreres i la feina dels trencadors, aixi com eines
de construccié de paret seca, regatadores i maqui-
naria de tall i refinament del mares. Els serveis que
ofereixen son els de visita general de les pedreres,
els jardins i els laberints; visites guiades i didactiques;
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Cuina de la casa Salort
(Fotografia: Pilar Vinent)

jornades de portes obertes durant la temporada acti-
vitats i projectes artistics, culturals, mediambientals i
socials diversos segons un programa anual variable.

Binissués (Ferreries)

El lloc que dona nom a aquest centre d’interpre-
tacié té el seu origen en una casa medieval, d’ori-
gen musulma. Ledifici de la dreta de I'actual casat
és construit al xvill, mentre que el casat visitable de
I’esquerra va ser construit a finals del segle xix. A fi-
nals dels anys vuitanta la propietat li dona un nou Us
atenent peticions de dinars tradicionals pagesos. La
idea es consolida, es restaura el casat i converteixen
el lloc en un agroturisme i una casa museu.

El fons que conté aquest centre d’interpretacio,
d’iniciativa privada, consisteix en una sala amb re-
produccions de 225 espécies de bolets de Menorca;
la reproduccié del que era una casa de camp se-
nyorial del segle XX, amb les sales d’estar, les ha-
bitacions, una sala de jocs infantils, la biblioteca, el
menjador, el bany, la cuina, etc. Tot és complementat
amb peces de vestir d’época, mobiliari antic, objec-
tes decoratius i aliments propis de I'época, que ens
mostren com era la vida quotidiana d’un segle enre-
re. En construccions annexes es mostren mitjans de
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transport antics i una gran quantitat d’eines i estris
per al treball del camp, estris de cuina i per fer por-
quejades, els guarniments de les bisties per a carros,
arades, una gran col-lecci6 de selles, I'antic forn de
pa i la formatgeria del lloc. Aixi mateix, s’ofereix una
visita teatralitzada amb diverses feines propies del
camp: formatjar, llaurar amb bistia, batre dalt I'era
o extreure aigua d’una sinia, i una demostracié de
ball menorqui. També s’hi ubica el Museu de Ciénci-
es Naturals de Menorca, una col-leccié privada dels
germans Joan i Miquel Carreras Torrent, de Ferreries,
amb més de 8.000 espeécies animals, minerals i fos-
sils de I'illa i del mén.

Hort de Sant Patrici

Casat de pageés i casat de senyor, I’Hort de Sant
Patrici era una explotacié agroramadera que passa
a mans de la familia Casals als anys setanta, que va
orientar I’explotacié cap a la produccién de formatge
i vi. L'any 2000 inicien la plantacié de ceps per re-
cuperar la tradicié vinatera de Menorca i a partir de
2008 comercialitzen els seus primers vins. També fan
una petita produccié d’oli i posen a disposicié dels
clients I'agroturisme Ca na Xini, amb un restaurant
obert a I'estiu. El 2017 la familia Casals ho ven i la
nova propietat dona continuitat a la idea que I'Hort
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de Sant Patrici sigui un espai economic, gastronomic
i cultural alhora.

En aquest centre d’interpretacié d’iniciativa pri-
vada es pot veure una mostra de la produccié del
formatge, amb un video explicatiu i exposicié de
diverses peces i estris antics (cossil, cavall de for-
matjar, ferrades, etc.), gravats sobre I’elaboracié del
formatge i peces de formatge sobre canyissos su-
portats per cavalls, que maduren a la vista dels vi-
sitants. També es mostra la produccioé del vi i es pot
accedir al celler on es troben els cups de fermentacio
del raim, els bocois i els botils de vi. El visitant pot
gaudir d’'un documental projectat en I’entrada en que
s’explica les varietats de raim, la collita, la produccio
del raim i els tres tipus de vi produit per 'empresa,
provinents de les varietats merlot, cabernet sauvig-
non i syrah. Es brinda I'oportunitat de fer un tast de
formatge i vi produits per 'empresa.

Centre Artesanal de Menorca (es Mercadal)

El Centre Artesanal de Menorca, d’iniciativa pu-
blica, s’inaugura el desembre de 2005 als antics
quarters des Mercadal, amb la participacié de les
associacions artesanes Arteme i Entremans, I’Ajun-
tament des Mercadal, el Consell Insular de Menorca
i el Govern de les llles Balears. Es va crear amb la
voluntat de fomentar i difondre tot allo que fes refe-
réncia a I'artesania de l'illa. El centre va comencar
oferint servei d’atencié a I'artesa, una botiga espe-
cialitzada, una petita exposicio i activitats com fires,
premis d’artesania, visites comentades, tallers per a
escoles...

Avui compta amb una exposicié que dona a co-
néixer I'artesania local a través de setze oficis arte-

Demostracié de feines del camp a Binissués, a Ferreries
(Fotografia: Miquel A. Marqués)

sans (arader, apicultor, esparter, pastisser, ceramista,
ferrer, modista, mestre d’aixa, fuster, sabater, joier,
picador de pedra, formatger, guarnicioner, paredador
i vinater). Aquesta exposicio, sota el nom «Fabricant
Menorca. L’artesania ahir, avui i dema», es comple-
menta amb escenografies dels setze oficis, amb més
d’un centenar d’eines tradicionals. El centre també
disposa de la botiga amb productes de la marca de
garantia «Artesania de Menorca» i és punt d’atencid
turistica.

Casa del carrer Ample (Alaior)

Aquesta iniciativa privada, gestionada pel Centre
d’Estudis Locals d’Alaior (CEL), consisteix en la visita
a una casa de final del segle XX, per mostrar al visi-
tant un habitatge tradicional menorqui moblat amb
elements tradicionals antics, amb els espais propis,
les escales i ’'emblancat de la casa. Alguns mobles
(canteranos, llits, cadires...) sén propis de la casa,
mentre que altres mobles, eines i estris s6n cedits
per Gabriel Llambias al CEL per dur a terme I'acti-
vitat.

Els visitants descobreixen I'univers del temps
dels nostres avis: gerres, maletes, llits, vanoves, roba
de dormir, rentamans amb ribella i tovallola, clavilles
del llum de ceramica, una barcella, llums en cruia,
tians, morters, vaixella, lleteres, paners, una romana,
un joc de cércol... La casa s’inclou dins un circuit
cultural conformat per aquest habitatge, un tdnel an-
tiaeri de la Guerra Civil i la parroquia de Santa Eulalia.
Els dimecres s’ofereix una visita guiada per Alaior, i
els dimarts i divendres una visita a diferents artesans
del poble: un forner, un sabater, un formatger, un ara-
der i un bijuter.

FABRICANT
MENORCA

Exposicié sobre oficis artesans, al Centre d’Artesania de Menorca
(Fotografia: Miquel A. Marqués)
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Ca n’Oliver (Mao)

Aquest centre d’exposicions i de cultura, d’inici-
ativa pubica, es troba en un edifici d’estil neoclassic
datat a principis del segle xix. Va ser la residéncia
familiar dels descendents de Lloreng Oliver fins al
1928, i després de la Guerra Civil fou un local de
venda de mobles. Finalment, I’Ajuntament de Mao el
compra I'any 2005 i el 2014 es van declarar bé d’in-
terés cultural les facanes al carrer Infanta i d’Anunci-
vay, la torre, I’escala principal, les sales de la planta
primera de I’edifici original i el conjunt de pintures.

Actualment I'espai expositiu es distribueix en set
espais: la familia Oliver i el seu casal a Mad, Menorca
britanica i el port de Mad a la planta baixa; col-leccio
cartografica i Menorca en els segles xviil i xix a la pri-
mera planta (amb diversos quadres amb personatges
vestits d’época, un video elaborat per Femefolk i el
Museu de Menorca, i altres quadres que ens mostren
diversos oficis de I’'eépoca), i la magia del gravat i el
llegat Hernandez Sanz-Hernandez Mora a la segona.

Rectoria de Santa Maria de Maé

Aquest centre d’iniciativa privada és la casa rec-
toral de la parroquia de Santa Maria, i consta de cinc
plantes i una torre d’observacio.

La rectoria vol mostrar la vida quotidiana dels sa-
cerdots que servien a la parroquia, amb reproducci-
ons d’aquarel-les i quadres, entre els quals destaca
una escena del port de Mad del primer terg del segle
XX, en qué es poden observar oficis i activitats pro-
ductives; gravats originals, taules escriptori, cantera-
nos, pastera, rebost, cadires, cuina ben vestida, llits,
tauletes de nit, tocadors, maniquins vestits d’epoca,
cortines, un escusat portatil, dutxa manual i tina per
netejar-se. Tots sén mobles d’eépoca i els gestors no
accepten imitacions. Al soterrani hi havia la bugade-
ria, la pallissa i els estables. Les voluntaries de Mans
Unides ofereixen visites guiades pel casat amb un
full explicatiu en quatre idiomes.

Moli des Cami Vell de Maé (es Castell)
Moli de vent fariner construit al segle xvii, situ-

at a l'arribada a la poblacié des Castell, que va es-
tar en Us fins ben entrat el segle xx. El juny de 2013

I’Ajuntament des Castell va comprar el moli a la fa-
milia Sintes de Olivar i n’impulsa la restauracid, que
es finanga amb una aportacié economica del Consell
Insular i dels ciutadans que hi van col-laborar, tant
economicament o fent treballs de restauracio, que
van finalitzar el 2015. D’iniciativa publica, aquest
moli es manté obert a la visita a I’estiu, a carrec dels
jubilats del poble, per tal d’oferir informacié sobre es
Castell. A través de la visita, es poden conéixer els
espais d’un moli fariner, aixi com algunes eines an-
tigues d’Us quotidia (claus i panys, botils de licors
diversos, garrafes de vidre i eines de fuster), sense
cap tipus de descripcid.

Moli de Dalt (Sant Lluis)

Aquest centre d’interpretacié d’iniciativa publica,
inaugurat oficialment el 1987 com a museu etnologic,
és un moli de vent fariner construit el 1760. L edifici,
abandonat, va ser adquirit pel Consell Insular de Me-
norca el 1984, i posteriorment cedit a I’Ajuntament
de Sant Lluis per a usos culturals, que el va restaurar
integrament i hi col-loca les aspes i la maquinaria per
alamolta del gra. L’'any 2001 es va adequar I’entrada
per convertir-la en Oficina d’Informacié Turistica.

La planta baixa acull una col-leccié etnologi-
ca, amb interessants col-leccions d’eines del camp
i d’oficis, com ara estris de cosidores, un carro, un
cernedor, una pastera, recipients per mesurar cere-
als, arreus per fer llum i tots els estris necessaris per
a fer unes porquejades, fotografies antigues del moli,
eines del camp com arades, una escala de garbejar,
cavecs, aixades, cavecs de vinya, camelles, relles,
gerres, falg francesa i cantirs. Un video ens mostra
com es va fer funcionar el moli de vent I'any 2016,
movent els bracos amb les seves veles posades. En
una altra sala hi ha estris d’espart, una premsa de

Magola, a la parroquia de Sant Marti des Mercadal
(Fotografia: Miquel A. Marqués)
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formatjar, aixades, escodes, tallants, gerres de llet,
a més d’eines de paredador i mestre de cases, i en
una altra un diposit de cereal del moli. Al segon pis hi
ha una pala de fusta per treballar el cereal; al tercer
pis una romana de gran capacitat per pesar, senalles
i dues bigues grosses, i al quart pis hi ha la tremu-
ja, pedres de moldre, un pic, una sassola i tascons.
També conserven diversos carruatges, carros i una
galera.

2.3. Altres
Col-leccié Gabriel Llambias i Llabrés

Es tracta d’una col-leccidé privada, promoguda
per Gabriel Llambias Llabrés (Mad, 1914 — Barcelona,
2009). Al llarg de la seva vida Llambias va mantenir
una relacié molt estreta amb Menorca, i des de 1963
adquiri eines i estris considerats patrimoni etnologic,
a més de patrimoni bibliografic, documental, filatélic
i pictoric. Passant els anys, cap al 1997, davant la
gran quantitat de material acumulat, tenia el somni
d’obrir un museu etnologic a Cala en Porter, cons-
truint una casa d’estil menorqui on instal-lar I’exposi-
cidé permanent amb una amplia gamma de seccions:
apicultura, barques, bosses de plata, eines del camp

.m‘ﬁh- . .:- ‘*r"
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Iniciant la Ruta Francesc d’Albranca, a Es Migjorn Gran
(Fotografia: Miquel A. Marqués)
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i de pedreres, fusteria, mestre d’aixa, estris de pes-
ca i de calgat, vinicultura, una biblioteca de tematica
menorquina, segells i pintures. Un espai per a la vida
quotidiana mostraria aparells de radio, maquines de
capolar i cosir, planxes de roba, molinets de moldre
cafe, etc. Aquest projecte no es va poder fer realitat.

L'any 2000 Llambias signa un conveni de col-
laboracié amb el Consell Insular per elaborar un
inventari del patrimoni etnologic i documental de la
seva col-leccié. Es van comptabilitzar entorn d’unes
sis mil peces etnologiques i centenars de documents
historics. El maig de 2003 I’Ajuntament d’Alaior va
adquirir 1.656 peces d’aquesta col-leccid per expo-
sar-les de forma permanent al convent de Sant Diego
sota el nom de Museu Llambias. «Feines dalt s’era»,
«Oficis en I'oblit» i «<De Pedra» (2001-2003) s6n expo-
sicions organitzades pel CEL que es van fer amb pe-
ces etnologiques de la Col-leccié Llambias, aixi com
la casa oberta al carrer Ample (2017-2018).

Ruta Francesc d’Albranca (es Migjorn Gran)
Activitat gratuita d’iniciativa privada organitzada

pel CEL, amb la col-laboracié de I’Ajuntament des
Migjorn Gran i de I’Associacié de Comergos des

1))
"

il

Il

Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018



Migjorn Gran, que es realitza des de I’any 2007 en el
marc de «Dimarts as Migjorn», mercat que es realitza
entre juny i setembre as Migjorn Gran.

La ruta s’inicia a la biblioteca, on s’informa sobre
qui era Francesc Camps i Mercadal, Francesc d’Al-
branca, els seus primers anys, els estudis a Mad i
la carrera de medecina a Barcelona. Continua per la
Casa Gran amb explicacié sobre la seva vida laboral
i segueix fins a la tanca de sa Creu del pujolet de Bi-
nicodrell per entendre el seu esperit religiés. Després
arribam al cementeri municipal per veure la caseta
familiar del Metge Camps i el mil-liari situat a I'en-
trada. Segueix fins a la Vinya del Metge Camps, on
s’explica la tasca cultural que el metge va fer a final
del segle xix i inici del XX en els ambits del periodis-
me de combat ideologic, el folklore, la historia, etc.,
i al centre educatiu Francesc d’Albraca es recorda la
seva relacié amb Andreu Ferrer Ginard i Llum Nova.
De tornada a la Biblioteca Publica s’informa sobre els
materials que formen el Fons Francesc d’Albranca i
les linies de treball que s’hi poden elaborar. Es dispo-
sa d’un fullet de ma sobre la ruta en catala, castella
i anglés, i es treballa en la creacié d’un web perque
els usuaris puguin fer la visita de forma autonoma a
partir d’'un sistema QR en sis idiomes.

Visita guiada as Mercadal

Iniciativa publica de turisme cultural que orga-
nitza I’Ajuntament des Mercadal a partir del Pla de
Dinamitzacié Turistica des Mercadal i Fornells de
2004. Litinerari de la ruta inclou les visites segients:
Centre Artesanal de Menorca; el recinte firal, que
acull una exposicio de bicicletes i el Racé de la Ra-
dio Antiga, mostra permanent de tot tipus de radios;
aljub, element patrimonial etnologic construit al segle
XVl per recollir aigua per abastir d’aigua potable les
tropes britaniques, i que posteriorment adquiri un Us
popular, fins a I'actualitat; el moli d’en Biel, un moli
de moldre cereals amb el sistema austro-hongares;
la ferreria d’en Carretero, on s’hi conserven les eines
propies d’un ferrer; la Plaga i I’Ajuntament al carrer
Major; la Parroquia de Sant Marti, en la qual destaca
el betlem muntat tot I'any, la magola davallada del
campanar després d’instal-lar-hi les noves campa-
nes i el quadre Sant Mateu i I’Angel, copia feta per
Carlos Mascar6 sobre I'original de Caravaggio.

2.4. Projectes d’equipaments
Amics de la Mar Port-Maé (Mad)

Iniciativa privada de 'associacié Amics de la Mar
Port-Mad, que té llogada la pedrera d’en Robadones,
on es troba el diposit de barques que conserven. Els
seus objectius sén crear un museu i un taller de mes-
tres d’aixa per conservar i restaurar embarcacions de
diferents tipus (bots, llalits, gussis, llanxetes, téqui-
nes, bolitxeres, etc.); inventariar i difondre el patri-
moni maritim (eines de mestres d’aixa i mariscadors,
dites i refranys mariners, etc.); promoure la navega-
cio6 tradicional (especialment la vela llatina), i defen-
sar el paisatge i I'arquitectura del litoral. A la pedrera
es conserven unes cent embarcacions de diversos
tipus. A través de I'impost del turisme sostenible de
2018 es creara el centre Thalassa Patrimoni Maritim
de Menorca a 'antiga pedrera de sa Raval Vella.

Binicodrell de Darrere (es Migjorn Gran)

D’iniciativa publica, I’Ajuntament des Migjorn Gran
ha projectat en aquest lloc un centre que es finangara
a través de I'impost del turisme sostenible de 2018.
Situat as Migjorn Gran, Binicodrell era el lloc més ex-
tens en temps dels musulmans dins I'actual terme
municipal migjorner. Entre 1624 i 1822 va pertanyer
als frares agustins del Socors de Ciutadella, que el
van segregar en diferents possessions, entre elles el
lloc de Binicodrell de Darrere, que des del febrer de
2015 és propietat municipal. L'aposta de I'ajuntament
és que I'edifici, a més d’espai multifuncional i d’in-
formacié turistica, contengui un espai dedicat a les
festes de Menorca i al cavall de raga menorquina el
centre d’interpretacié de Menorca Talaiotica.

2.5. Equipaments en desus
Farinera industrial de s’Arangi (es Mercadal)

La farinera de s’Arangi és un exemple de produc-
cio industrial de la farina a Iilla. Constrida entre 1905
i 1906, va funcionar fins I’'agost de 1999. Es un bé
cultural singular pel fet de ser I'Ginica farinera a Me-
norca i una de les poques que se conserva integre
a les illes Balears. Es va poder visitar, per iniciativa
privada, entre 2001 i 2009. Des de llavors, I'edifici
resta tancat i abandonat.

Museus i patrimoni immaterial
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Entrada amb cisterna d’una casa antiga a Alaior
(Fotografia: Tiago Reurer)

La maquinaria conservada a la farinera permet
entendre el procés de la produccié de la farina, que
constava de tres fases: primer es netejava el blat
d’impureses i pols; després el blat minvava amb la
maquina de trituracié, procés en el que el blat no es
podia aixafar, i hi intervenien els plansichters; i, a la
tercera fase, les maquines de compressié aixafaven
bé la sémola obtenint una farina molt fina. Feia ser-
vir el sistema de cilindres i cintes o austrohongares.
L’edifici conté el motor eléctric, la tremuja, maquina
separadora amb cernedors, despuntadora, el cicld
i el carro pedrer; dues maquines trituradores i dos
plansichters, a més de set maquines de compressio,
un recol-lector de pols i deslligadors.

El CEL ha presentat propostes, el 2009 i el 2015,
a fi que les administracions de l'illa es plantegin algu-
na solucié davant el tancament d’aquest centre per
evitar la pérdua de la maquinaria i els estris de fusta.
La farinera de s’Arangi pot ser un futur centre d’in-
terpretacio sobre el patrimoni industrial a Menorca.

Museus i patrimoni immaterial

3. CONCLUSIONS | PROPOSTES

Menorca és una illa de dimensions reduides que
conté vuit municipis i té una superficie d’uns 700 qui-
Iometres quadrats. No ha de costar gaire que les ad-
ministracions locals es posin d’acord a dur a terme
una accié de gestié coordinada per impulsar acci-
ons precises en bé del patrimoni cultural. En aquest
sentit, pel que fa al patrimoni etnologic i immaterial,
cal conéixer els centres expositius de que disposam
a lilla, segons la seva titularitat (publica, privada o
mixta), i s’ha de fomentar la col-laboracié necessaria
entre I’Administracié publica, la iniciativa civica (en-
titats culturals) i el mén econdmic (empreses turisti-
ques) per afrontar el futur d’aquest patrimoni cultural,
la qual cosa passa per ser conscients del que tenim
i pensar com mantenir-lo, com gestionar-lo, com in-
vestigar-lo i com difondre’l. Els equipaments relaci-
onats amb la cultura popular i tradicional tenen un
paper important en la salvaguarda del patrimoni ma-
terial i immaterial, per la qual cosa s’han de gestionar
adequadament i necessiten una atencié especial per
part de I’Administracié a fi d’omplir els buits que hi
ha en aguesta matéria a Menorca.
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Per una banda, aquest patrimoni, juntament
amb altres elements de la nostra cultura, ens dife-
rencia d’altres destinacions turistiques i, per tant,
és un atractiu per a un tipus de turista concret. La
clau perqué el llegat cultural material i immaterial de
Menorca trobi el seu paper dins la promocié turis-
tica i ajudi a la desestacionalitzacié tan necessaria
per evitar la massificacié dels mesos d’estiu, és la
manera com sapiguem comunicar aquest patrimoni.
Aixi, la difusié de la nostra cultura fora de lilla ha
d’oferir una visié més integral del territori, i els equi-
paments relacionats amb la cultura popular poden
ajudar a aconseguir-ho com a centres d’interpretacio
d’aquest patrimoni, a fi que tant els turistes potenci-
als que puguin tenir interés en un altre turisme que
no sigui el de «sol i platja», com qualsevol visitant un
cop ha arribat a I’illa, puguin entendre a través dels
elements que es custodien i es mostren en aquests
equipaments qui som, com som, com rallam, d’on
venim i quin és el nostre model de societat.

Per aco, consideram que la funcié pedagogica
de tots aquests equipaments és prou important per-
qué els valoritzem i els diversifiquem, i que alla on
la iniciativa privada no pugui arribar, I’Administracié
intervengui en benefici de la gestié adequada dels
equipaments existents i en la creacié dels equipa-
ments necessaris per cobrir les mancances que hi
ha a hores d’ara per interpretar i difondre tots els ele-
ments de la nostra cultura popular. A tall d’exemple
d’aquestes mancances, podriem parlar d’un museu
sobre les festes de Menorca, un espai gastronomic,
o centres d’interpretacié de la sabata, del formatge
i del teixit.

Coneixement, conservacio, difusio, gestié i eco-
nomia del patrimoni cultural sén, ido, conceptes que
s’interrelacionen i amb els quals hem de conviure.
Per aco, concretam tot seguit els reptes que té Me-
norca en aquest sentit.

1. Cal difondre I'oferta cultural en un full de difu-
sié i en un o més llocs web que estiguin interrelacio-
nats (Agenda Cultural de Menorca, Fundacié Foment
del Turisme de Menorca, Cultura Popular de Menor-
ca), on trobar tota la informacié basica i actualitzada.
Cal donar una visié integral del que feim i oferim a
Menorca, i s’han de destinar recursos economics i
humans per assolir-ho.

2. Des del punt de vista museografic, s’han de
millorar les descripcions del material exposat o ela-
borar-ne en el cas que no existeixin.

3. Impulsar I'accié conjunta de tots els centres de
Menorca, publics i privats, per millorar els seus con-
tinguts i fer entendre el valor del patrimoni exposat.

4. En el mdn del patrimoni immaterial és clau la
tasca de recuperacié i consolidacié dels oficis arte-
sans. Mantenir el coneixement de I'ofici, la técnica i
les eines pot suposar una nova via de treball per als
menorquins.

5. Dues terceres parts dels centres existents avui
a Menorca que ofereixen, conserven i difonen el pa-
trimoni etnologic i immaterial sén centres o iniciati-
ves privades. Es una dada que cal tenir en compte i
que s’ha d’afrontar de manera integral per tal d’asso-
lir el nivell de qualitat expositiva i de gestié necessari.

6. Cal no desatendre la relacié entre el moén eco-
nomic i el cultural, inevitable i necessaria alhora. Tota
I'oferta de patrimoni cultural s’ha de difondre a través
dels sectors turistic i economic (empreses, guies tu-
ristics, agéncies de viatge, particulars).

7. Finalment, s’ha d’apostar per obrir els equi-
paments culturals existents al llarg de tot I'any a fi
de donar-los vida. A I'hivern, fomentant la visita dels
alumnes dels centres educatius, dels membres dels
clubs de jubilats i de les entitats culturals. A les dues
primaveres i a I’estiu, apostant pels visitants que ele-
geixen Menorca com a destinacié turistica. | durant
tot I'any, adregant-se a tots els menorquins perqué
coneguin millor la nostra cultura i la nostra historia.

En definitiva, es tracta de tenir el patrimoni cultu-
ral de Menorca en un clic: qué anar a veure, de quée
gaudir i qué fer a Menorca. Aquest és el nostre repte
de futur, ja present.

Museus i patrimoni immaterial
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N ~Gan’Oliver.
Col-leccio Hernar)dez Sanz -
Hernandez Mora

Maria Angels Hernandez Gomez

Resum:

El Centre de Ca n’Oliver i 'origen de la Col-leccié Hernandez Sanz - Herndndez Mora seran
el motiu de la intervencié que explicara la creacié d’'una de les infraestructures culturals més
importants d’aquests ultims anys a Maé: com es va dur a terme la reconversio i rehabilitacié de
I'immoble de Can’Oliver atesa la seva importancia com una de les millors mostres d’arquitectura
domestica; el projecte museografic del centre, amb una exposicié permanent de les col-leccions
patrimonials municipals, i les instal-lacions per acollir exposicions temporals i altres activitats.
Tot aix0, només amb l'experiéncia d’aquests primers tres anys de vida del centre.

Paraules clau: patrimoni artistic, pintura decorativa, col-leccions.

Abstract:

The Ca n’Oliver Centre and the origin of the Herndndez Sanz-Herndndez Mora Collection
shall be the issues at hand in recounting the creation of one of the most significant cultural
infrastructures of Mag over recent years: how the restructuring and restoration of the Ca n’Oliver
building was executed, considering its importance as one of the best examples of domestic
architecture; the museum project of the centre, with a permanent exhibition of municipal
heritage collections; and the facilities used for temporary exhibitions and other activities. And
all this after only the first three years of experience in the life of the centre.

Keywords: artistic heritage, decorative painting, collections.
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Ca n’Oliver, edifici a Maé a la cantonada dels carrers Infanta i Anuncivay.

(Fotografia: La Agencia)




El Centre d’Art Ca n’Oliver / Col-leccié Hernandez
Sanz - Hernandez Mora és una de les infraestructu-
res culturals més importants que s’han dut a terme a
la ciutat de Mao en els Ultims anys.

La seva titularitat és municipal i funciona, en 'ac-
tualitat, com un servei més de la primera institucid
de la ciutat, si bé compta amb una ajuda, establerta
per mitja d’un conveni entre I’Ajuntament de Mad i
el Consell Insular de Menorca. En un futur, esta pre-
vist que sigui gestionat per la Fundacié Ca n’Oliver,
creada I'any 2008 entre ambdues institucions amb
aquesta finalitat.’

Com a centre museistic, Ca n’Oliver desenvolupa
els objectius funcionals habituals d’aquest tipus de
centre: estudi, exposicio, conservacio i difusié del
patrimoni historic i artistic de Menorca, a partir de
les col-leccions estables del seu fons. Posa un ém-
fasi especial en la generacié de coneixements i en
la seva divulgacio, mitjangant un tractament cientific,
atent i curés d’un fons que presenta, com a tret més
especific, una gran riquesa artistica, historica i social.

EL PERQUE DE LA DENOMINACIO

Quant al nom —Ca n’Oliver / Col-leccié Hernan-
dez Sanz - Hernandez Mora—, que resulta un pel ex-
tens i, en ocasions, poc practic, hem de dir que s’ha
volgut denominar d’aquesta manera per la importan-
cia que, en si mateixos, representen tant el continent
com el contingut.

L'immoble de Ca n’Oliver, com explicarem a con-
tinuacid, és un patrimoni que per si sol justifica la
seva existéncia com a espai visitable.

D’altra banda, s’ha volgut preservar el nom de la
Col-leccié6 Hernandez Sanz - Hernandez Mora —el
fons museistic de I'exposicié permanent del centre—

1 Protocol notari Gari 211/2008.

AN Col-leccid
LI Hdez.Sanz
ER

Hdez.Mora

C
O
\'"

Logo del centre

perqué és un patrimoni que ha tingut entitat propia
durant quasi tres décades a la seva anterior ubicacio,
el Claustre del Carme de Maod. Per aquest motiu —i
precisament pergue és anterior en el temps— explica-
rem breument, en primer lloc, aquest fons patrimonial.

LA COL-LECCIO HERNANDEZ SANZ - HERNAN-
DEZ MORA

L’any 1983, I'il-lustre professor Joan Hernandez
Mora va fer donaci6 del seu patrimoni a la ciutat de
Madé —per mitja de I’Ajuntament—, amb la intencio
de deixar a I'abast de totes les persones interessa-
des en el passat i en la historia de Iilla la magnifica i
valuosa col-leccié de la seva propietat: obra grafica,
mobiliari, arts decoratives i una extensa biblioteca
d’origen menorqui. En acceptar la donacid, el con-
sistori es comprometia a mantenir el fons —deguda-
ment instal-lat en exposicié publica— a la ciutat de
Mad, com un Unic conjunt.?

En aquells anys, I’Ajuntament havia habilitat la
planta primera del Claustre del Carme —antic con-
vent carmelita, municipal d’enca de la desamortit-
zacio del segle xix— per a espais culturals: escoles
municipals de pintura i musica, sales d’exposicions i,
també, una zona on acollir el petit museu que seria
la Col-leccié6 Hernandez Mora, que es va inaugurar
durant el mes de maig de I’'any 1987.

Joan Hernandez Mora havia heretat part d’aquest
patrimoni del seu pare, Francesc Hernandez Sanz, i,
amb motiu de complir-se el 50¢ aniversari de la mort
d’aquest Ultim, commemorada amb diferents actes
d’homenatge, el nét de Francesc, Javier Hernandez
Montesinos, va fer donacio, també, de la resta de la
col-leccio privada que, al seu torn, ell havia heretat®.

Uns anys més tard, el 2005, coincidint amb el pri-
mer centenari del naixement de Francesc Hernandez
Mora, segon fill d’Hernandez Sanz, els seus familiars
van fer donacié de la seva obra artistica, abundant i,
en gran part, inédita*.

El conjunt de totes les donacions formaven el
museu-biblioteca que I’Ajuntament de Mao6 va man-

2 Protocol notari Maceda, 1759/1983.
3 Protocol notari Gari, 992/1999.
4 Protocol notari Vela, 8/2011.
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Col-leccié Hernandez Sanz-Hernandez Mora, al Claustre del
Carme de Maé. Sala Segle xix (Fotografia: Luis Real)

tenir al Claustre del Carme fins al seu trasllat a Ca
n’Oliver. La col-leccié constituia una gran mostra de
la historia, 'art i la cultura de Menorca, aixi com de
les seves connexions amb la historia universal.

L’'esquema general del museu recordava I’interi-
or d’una casa menorquina. Les sales —dividides en
dues plantes— albergaven 'obra grafica de forma
cronologica: segles xviil, XX i XX. No obstant aixo,
tres col-leccions es desmarcaven d’aquest esquema
general per la seva identitat propia: la galeria de per-
sonatges, la col-leccié cartografica i I'obra artistica
dels familiars.

La primera de les sales representava el despatx.
Entre el mobiliari, destacava la taula que Joan Her-
nandez Mora havia heretat de son pare, que havia
pertangut anteriorment al naturalista Cardona i Orfila.
Aquest espai incloia els retrats familiars i I'obra pic-
torica del segle xx: Almela Costa, Alejandre, Victory i
del mateix Hernandez Sanz.

La saleta del segle xix presentava una taula amb
ventalles, cadires isabelines, un secreter de caoba,
pintures i gravats, amb una especial mencié a I'obra
del pintor maonés Joan Font i Vidal.

A continuacié, la sala del segle xvii acollia les tres

linies pictoriques més importants d’aquell segle a
Menorca: I'escola dels Chiesa i les obres de Pasqual

Museus i patrimoni immaterial

Calbd i Anton Schranz. La majoria —aquarel-les, gra-
vats i dibuixos— representen escenes costumistes i
paisatges menorquins o del port de Mao.

Al passadis d’entrada es trobaven els retrats; en
gran part, eren gravats, perd també olis o fotografi-
es de personatges historics relacionats amb la his-
toria de lilla i, en especial, els relacionats amb les
diferents dominacions estrangeres. Aquesta sala es
completava amb amfores romanes i arabs, i algunes
peces prehistoriques.

La col-leccié cartografica també exigia un espai
independent per la seva importancia. Dividida en tres
apartats, conté mapes generals —del Mediterrani i
Balears— fins a documents més particulars —pla-
nols del castell de Sant Felip—, passant pels més
abundants, referits a I’illa de Menorca.

Per ultim, un tercer grup el componien I’'obra pro-
duida per alguns dels membres d’aquesta familia,
especialment dotada per a les arts. S’hi exposaven
els detallistes dibuixos de Francesc Hernandez Mon-
jo, esbossos del besavi argenter i els realitzats per
Francesc Hernandez Sanz sobre arqueologia i antro-
pologia illenques. Una sala sencera estava dedicada
en exclusiva a I'amplia i variada obra de Francesc
Hernandez Mora, tant la part figurativa com les ten-
déncies més avantguardistes.

A les dues darreres sales del primer pis, hi havia
instal-lada la biblioteca de tematica menorquina; to-
tes les publicacions sén obres d’autors menorquins
o relacionats amb l'illa de Menorca.

El Museu Hernandez Sanz - Hernandez Mora,
instal-lat al primer pis de 'ala est del Claustre del Car-
me, sempre va tenir molt bona acollida, pero el cert
és que amb les successives donacions havia quedat
petit i, precisament per les seves dimensions, estava
condicionat a la mera visita de I'exposicié perma-
nent, sense possibilitats de dur-hi a terme activitats
paral-leles, per fer-ne promocié i difusid, més enlla de
qualque visita guiada o activitat de petit format.

L'IMMOBLE DE CA N'OLIVER

Limmoble de Ca n’Oliver és una de les millors
mostres d’arquitectura domestica de Mad i de Me-
norca. Concebut com un edifici de nova planta pel
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comerciant Lloreng Oliver a principis del segle XX,
esta situat al carrer de la Infanta, nim. 13-15, de
Mao, i va ser edificat sobre cinc solars d’una nova
urbanitzacié que la Universitat de Mad havia plani-
ficat 'any 1795, als terrenys popularment coneguts
com el cementeri dels anglesos®.

Els solars —identificats amb els nimeros 7, 8, 9,
10 11 del planol de parcel-lacié®— havien estat ad-
quirits, en un primer moment, pel notari de la ciutat
de Mad Ramon Ballester, que, més tard, el 29 de no-
vembre de I'any 1802, els vendria a Lloreng Oliver i
Morillo”, que, quasi immediatament, va comencar les
obres de construccioé de I'edifici.

Lloreng Oliver i Morillo (Mad, 1766-1810) era un
comerciant que va desenvolupar tota la seva acti-
vitat economica a Mad i que va esdevenir, pel seu
volum de negoci, un dels personatges més influents
i importants de la ciutat segons es desprén de les
nombroses transaccions comercials, descrites a di-
ferents llibres de protocols notarials. Els productes

5 Gomila et al, 1981.
6 L. 68, f. 204 Cartes Reials, A. H. M.
7 idem.

més comuns que eren objecte de les seves transac-
cions eren el blat, que importava del nord d’Africa, i
els colonials, que venien del Brasil; mercaderies que
després exportava cap a la peninsula.

L’edifici de Ca n’Oliver presenta una doble faca-
na: la principal, al carrer de la Infanta, i la secundaria,
al carrer d’Anuncivay. La mateixa cantonada, per la
perspectiva des de la part baixa del carrer de la In-
fanta, forma un eix vertical, accentuat per la prolon-
gacié de la torre, amb dos pisos més sobre I'altura
de I'edifici, que s’utilitzava com a mirador. Cada una
de les fagcanes presenta un eix de simetria a partir
de I'entrada d’accés. Les faganes es divideixen en
diversos cossos —un a la lateral i tres a la principal—
mitjangant pilastres adossades d’ordre gegant que
se situen a les cantonades i es repeteixen al pany
central de la fagana, emmarcant la porta principal.
Una cornisa a nivell del primer pis diferencia la de-
coraci6 de la planta baixa, de pedra estriada —que
li confereix un aspecte més massis—, de la pedra
lisa, d’aspecte més lleuger, emprada a les plantes
superiors. Una segona linia d’impostes i la cornisa de
la coberta intenten trencar la verticalitat, accentua-
da per les obertures de la planta noble, amb balcons

Col-leccié Hernandez Sanz-Hernandez Mora, al Claustre del Carme de Maé. Sala cartografia
(Fotografia: Joan Mercadal)
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sense voladissos. La porta principal presenta una
llinda amb una clau esculturada d’un rostre femeni,
sustentada per dos atlants, que sorgeixen d’una de-
coracié vegetal. La porta lateral, amb triple pilastra
encoixinada, es tanca també amb una clau escultu-
rada de rostre femeni, de menors dimensions que la
principal. La resta de les obertures alternen les Ilin-
des amb frontons oberts o tancats, amb decoracié
de garlandes i claus amb fulles d’acant. El conjunt
resulta el tipic esquema neoclassic que s’utilitzara en
I’arquitectura menorquina al llarg del segle Xix.

L’'alta i caracteristica torre, pintada de color ver-
mell anglés, corona I'edifici i és un dels elements
singulars més destacats del perfil urba maones. Vi-
sible des de molts punts de la ciutat, tenia la finalitat
original de controlar I’entrada dels vaixells al port.
Presenta tres nivells interiors i una terrassa superior,
amb una extraordinaria vista sobre la ciutat i el seu
entorn.

L’habitatge destaca per la solidesa de les seves
estructures, pel tractament dels materials utilitzats i,
en conjunt, per la bellesa i harmonia que manifesta.
Es una edificacié que cerca millorar el benestar dels

Entrada principal de Ca n’Oliver, pel carrer Infanta nim.13
(Fotografia: La Agencia)
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seus habitants, perd també una projeccio publica de
I’estatus assolit pel seu propietari; i, en aquest punt,
juguen un paper molt important les pintures decora-
tives, que resulten el complement diferenciador res-
pecte d’altres cases burgeses de I'época.

Arribats en aquest punt, farem un breu paréntesi
per explicar succintament la tradicié que existeix a la
ciutat de Mao de decorar les residéncies amb pintu-
res d’inspiracio classica.

LA TRADICIO CLASSICA EN LA DECORACIO DE
RESIDENCIES A MAG®

La tradicié classica en la decoracié dels habitat-
ges, que apareix principalment a la ciutat de Maé, és
una manifestacié artistica potenciada per la burge-
sia, que, a Menorca, comenga a tenir una configura-
cio6 definida cap a la segona meitat del segle xviil i es
consolida durant el segle seglent.

L'afany artistic d’aquesta burgesia —que, en
principi, havia tingut el seu reflex en el retrat pictoric,
ja sigui de forma individualitzada o bé d’un grup fa-
miliar— es fara extensiva, durant unes decades, a la
decoraci6 general de la seves cases. A mesura que
el seu poder economic es faci més palés, requeri-
ran artistes perqué decorin els cels rasos i les parets
dels seus habitatges; i sobre aquests espais recaura
la decoracié, que complementa, aixi, aquest afany
burges de I'autocontemplacio, per una part, i, per
I’altra, del fet de llegar la seva imatge a la posteritat.

Trobam a Mad nombrosos exemples d’aquest
tipus de decoracié. De fet, la majoria d’immobles
de I'entorn de Ca n’Oliver —carrers d’Anuncivay i
de San Fernando, plaga del Princep— soén els que
presenten més mostres de cases decorades, si bé
en la majoria dels casos estudiats la decoracié es
limita a I'estancga principal de I’habitatge o, en alguns
casos, a dos o tres estances com a maxim. | aqui
radica la principal diferéncia que s’estableix amb Ca
n’Oliver, ja que, en aquest cas, no sén ni una, ni dues,
ni tres, sind que parlam de totes les estances de la
planta noble i d’alguna més, situada en altres espais
de I'edifici.

8 Sintes i Hernandez, 2002.
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Vista de I'entrada de Ca n’Oliver
(Fotografia: Arxiu municipal)

Aquestes decoracions —habituals en altres llocs,
com les pintures al fresc— tenen aqui una particu-
laritat que les diferencia precisament en la técnica
utilitzada: es tracta de pintures al tremp, sobre teles
que van clavades directament al sostre o traginades.

Quant a la tematica i plastica d’aquestes decora-
cions, guarden una relacié molt directa amb les idees
de la ll-lustracié, que accepta les formes neoclassi-
ques inspirades en I'antiguitat classica. Aixi, la majo-
ria de les escenes representades tenen relacié amb
la mitologia grega i romana, i, en general, van acom-
panyades de dissenys ornamentals d’ornamentacio
vegetal en forma de garlandes, perd també de mas-
cares, grotescos...

DESCRIPCIO DEL CONJUNT ARTIiSTIC DE CA
N’OLIVER

Gran part de la importancia d’aquesta casa radi-
ca en les pintures que decoren els cels rasos del pri-
mer pis, en I'escala amb el seu frontal, en la caixa de
I’escala i en dues habitacions decorades a la planta
baixa, a I'ala de serveis.

Els temes representats en els cels rasos que con-
figuren la decoracié son obra del pintor sicilia Giu-
seppe Patania i del decorador Stefano Cotardi. Les
pintures es van comengar el 10 de setembre de I'any
1804 i van ser finalitzades I'octubre de I’any seguent.

Sostre de la casa sita al carrer Deia, 47,a Mad
(Fotografia: Luis Real)

El fet de contractar dos artistes italians per decorar
la seva residéncia és una demostracié més del desig
diferenciador que Lloreng Oliver volia establir amb la
resta de cases maoneses, ja que el contracte signat
a Sicilia obligava els pintors a no fer estada a Iilla de
Menorca una vegada finalitzats els treballs encoma-
nats per decorar el seu habitatge.

Giuseppe Patania era un pintor sicilia nascut a
Palerm I’any 1780; per tant, era molt jove quan va
arribar a Menorca a decorar I'’habitatge de Lloreng
Oliver. S’havia format als tallers de Giuseppe Velasco
i Vicenzo Rizolo, i, malgrat que les primeres obres ve-
nen marcades per un classicisme d’influéncies tardo-
barroques, prest es decanta cap al neoclassicisme,
inspirat en fonts classiques i renaixentistes, i influen-
ciat, com tots els artistes de I'época, per les excava-
cions de Pompeia i Hercula. Aquesta inspiraci6 en la
mitologia classica i en la representacié de figures al-
legoriques sera la tematica principal utilitzada per Pa-
tania i Cotardi en la decoracié de la casa de Lloreng
Oliver, aixi com en altres treballs desenvolupats més
tard a Sicilia, ja que la col-laboraci6 entre els dos ar-
tistes va continuar al llarg dels anys. Giuseppe Pata-
nia va destacar com a retratista i, també, per aquesta
faceta de pintura decorativa en immobles, de la qual
es poden veure nombroses mostres a la seva Sicilia
natal. Patania va morir a Palerm I'any 1852.

El conjunt de les decoracions realitzades a I'ha-
bitatge de Lloreng Oliver constitueix el recull més

Museus i patrimoni immaterial

Ill Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018



70

complet de les ornamentacions que ha arribat fins
a nosaltres; i les idees que volen representar —tant
les que es refereixen a temes de mitologia com les
simboliques— ens fan pensar en el profund coneixe-
ment que tenien aquests dos artistes sobre els au-
tors classics i la historia mitologica de Roma.

Pel que fa als temes al-legorics, s’han extret de
les planes de la Iconologia, de Cesare Ripa®, llibre
que ha estat font d’inspiracié per a nombrosos ar-
tistes i ha esdevingut, per a ells, un manual classic.
Els temes ens mostren una pintura clarament preo-
cupada per I'anatomia i I’expressivitat de les formes,
i presenten una pintura de colors suaus, que juga
amb el contrast de figures i amb el joc de la llum i la
tonalitat. Els elements decoratius utilitzats per real-
¢ar les escenes ens recorden certs treballs dels ger-
mans Adam, i I'estil és el que, en aquella época, es
va denominar etrusc; n’és un exemple cabdal la casa
d’Osterley Park, a Londres (1775-1779).

Amb tot, tenim un conjunt que, pels temes i les
decoracions utilitzats, era molt nou, en aquells mo-
ments, a Menorca. A més, hem constatat I’'expecta-
cio que van tenir aquestes pintures en el seu moment,
circumstancia que no és gens estranya, sabent que
cada un dels cels rasos col-locats a les habitacions
de la casa es correspon amb la utilitzacié que va vo-
ler donar el propietari a les habitacios decorades.

Si bé hi ha constancia que eren encara més les
estances decorades, actualment se’n conserven
deu, segons la distribucié seguent:

2-3. Al vestibul, dins una habitacié annexa als an-
tics estables de la casa i en comunicacié amb 'area
de servei, trobam I'espai on es retien comptes dels
negocis del propietari; el motiu decoratiu utilitzat no
pot ser cap altre que la representacioé de I'aritméti-
ca. Esta realitzada en clarobscur, segons la manera
que diu Ripa que s’ha de representar una “dona de
rostre formds que, amb la ma dreta, sosté un pun-
x6 de ferro i que, a la seva ma esquerra, porta una
posteta encerada”. A la vora del seu vestit es veuen
escrites les paraules Par et Impar. La seva bellesa
simbolitza la perfeccié dels nombres, fins al punt que
hi ha filosofs que consideren que totes les coses es
componen d’un nombre. Aixi, Déu, de qui no pot pro-

9 Ripa, 1987
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Vista de I’escala imperial
(Fotografia: Arxiu municipal)

cedir res que no sigui perfecte, ho va fer tot segons
el nombre, el pes i la mesura, propietats que repre-
senten el vertader objecte de I'aritmetica. El punxo i
la posteta mostren com, amb aquests instruments,
s’obté la rab matematica de tota classe d’objectes i
accidents, els elements dels quals es componen de
nombre, pes i dimensions determinats. El text Par et
Impar indica que aquest art de qué parlam permet
tota la diversitat d’accidents i demostracions™. A
I’habitacio del costat, el sostre presenta només una
decoracié geomeétrica i floral molt senzilla.

1. Pujant per I'escala principal de la casa, el pri-
mer espai decorat que trobam és el primer repla, a
la part frontal. Aquest és I'Unic lloc decorat sobre la
paret. El motiu representat és un paisatge, més o
menys idealitzat, que, pel seu tractament i concep-
cio, recorda —a grans trets— els frescos que deco-
ren ’'anomenada Estanga de la Primavera, de la Vil-
la Falconeri, a La Rufina (Sicilia), obra realitzada per
Frascati entre els anys 1670-1680. Probablement, el
pintor s’inspiraria en aquells paisatges de la seva illa
per fer la feina a la casa dels Oliver, amb una Unica
intencio: la de donar profunditat a un accés per si
mateix ja limitat.

Si seguim pujant per I’escala, hi trobam, per dalt
i cobrint-ne tota la caixa, una representacié de dos
genis alats, la Fama i el Comerg, en clara al-lusié a
I’ocupacidé del propietari de la casa. Sostenen un me-
dallé circular, voltat amb branques de palmai llorer, i
al centre figura inscrita una ancora, envoltada per la

10 Ripa, 1987
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Planol de la planta baixa de Ca n’Oliver

llegenda seglient: “mobilitate viget viresque adquirit
eundo”, que podriem traduir com ‘floreix amb la mo-
bilitat i adquireix forces tot caminant’, nova al-lusié a
I’ocupacié del propietari. Trobam aquesta represen-
tacié en un lloc excessivament elevat perqué pugui
ser contemplada; per aquesta rad, el pintor utilitza
la técnica de la grisalla, i aixi imita en clarobscur un
relleu esculpit a la pedra.

4. Si accedim a I'ala noble de la casa, hi trobam,
en primer lloc, una avantsala amb una representacio
d’un tema a la qual s’integren figures mitologiques.
L'escena ens presenta el déu Jupiter i la deessa
Juno, asseguts tots dos damunt un tron de boires
mentre dos soldats romans, identificats com a tals
per la figura que decora el frontal de I'escut —la lloba
capitolina—, reten les seves armes, tot suplicant al
déu dels déus la victoria sobre els enemics. Jupiter té
al seu costat I'atribut més significatiu de la seva per-

AV,
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Planol de la primera planta de Ca n’Oliver

O INFANTA

sona: I'aliga. El mateix passa amb la deessa Juno,
amb I'aparicié del pad devora seu. Voreja I’escena
una sanefa amb garlandes i motius florals, acompa-
nyada per unes bandes decorades amb representa-
cions de jocs d’infants, extrets d’uns models disse-
nyats pels germans Adam.

5. El tema que decora l'estanga seglent, que
correspon a la sala principal de la casa, son tres epi-
sodis llegendaris de la guerra de Roma contra els
etruscos. A la representacié central, el pintor ens re-
lata la llegenda de Muci Escévola. Sabem que, quan
el rei etrusc Porsenna assetjava la ciutat de Roma,
Muci va decidir dirigir-se al campament de I’enemic i
matar el rei etrusc, perd quan anava a complir 'em-
presa, per error va assassinar el seu escriva. Havent
estat capturat i conduit davant el rei, va declarar au-
dacment que el proposit de la seva missio era, justa-
ment, de matar el rei, i que la joventut romana estava

Sostre de la sala principal o sala dels etruscs
(Fotografia: C&C fotografs)
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Sostre de I'antic menjador, amb la representacié de L'Alegria
(Fotografia: C&C fotografs)

disposada a seguir el seu exemple. Amenagat amb
tortures, de sobte va posar la ma en un braser ardent
i, suportant estoicament el dolor, la va mantenir da-
munt el foc fins a cremar-se-la tota. Porsenna —es-
tupefacte per aquesta prova de valentia— va ordenar
I’alliberament del presoner, que, de llavors enga, va
ser anomenat Escévola, és a dir “esquerra”. Al plafé
de la banda esquerra, el pintor hi representa la de-
fensa del pont sobre el riu Tiber a carrec d’Horaci
Cocles, quan es va oposar, tot sol, al pas de I'exercit
de Porsenna, cosa que va concedir el temps neces-
sari als seus companys pergué destruissin aquella
construccié de fusta.

Al plafé de la dreta, d’iguals dimensions que I'an-
terior, es relata la llegenda de Clelia. Aquesta jove va
ser una de les deu filles que, juntament amb deu fills
de les families de patricis romans, van ser lliurades
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com a ostatges al rei etrusc Porsenna, en senyal de
bona fe, després de concloure un tractat de pau en-
tre romans i etruscos. Clélia va fugir cap a Roma i va
travessar el riu Tiber nedant, després de convencer
les seves companyes perque la seguissin.

Aquestes tres composicions estan envoltades per
unes garlandes de flors que sostenen uns medallons
circulars, cada un dels quals mostra una representa-
cio distinta a I'interior; aixi, hi apareixen déus i herois
del Panteo classic, les muses i les menades; aques-
tes figures son idéntiques a les decoracions realit-
zades per Adam a la casa d’Osterley Park.

6. La seguent estanca o gabinet —tal com era
anomenat— esta decorat amb un cel ras emmarcat
per una senzilla motllura i vorejat per un bell fris de
reminiscencies classiques que ens recorda, una ve-
gada més, certs treballs d’Adam. L'assumpte trac-
tat és un passatge llegendari de la vida de Romul i
Rem que relata, concretament, el moment en qué els
dos infants sén recollits, a la vorera del riu Tiber, per
Faustul —capatas dels pastors del rei Silvi Procas—
i donats a la seva dona, Laurentia, que els ofereix
la seva falda. En primer terme, hi destaca la mitica
lloba, en actitud de fugir del lloc, i, a la dreta, el pin-
tor ofereix una al-legoria del riu Tiber, amb les seves
fonts, molt del gust de Ripa.

7. El seglent cel ras ocupa I'antic dormitori del
senyor de la casa; per tant, el tema no pot ser més
encertat quan ens representa una al-legoria del Som-
ni. Aquest és interpretat amb ales, descansant i amb
un ram de llavors de cascall a la ma. Al seu voltant,
els somnis preparen suc de cascall, del qual se ser-
veix la Nit per adormir els mortals, mentre que Mor-
feu, el seu principal ministre, vigila perqué ningu no
faci gens de renou. Complementen aquesta repre-
sentacié uns frisos decorats amb garlandes de flors,
paneres de fruites, craters, etc.

8. L'avantsala del menjador ens presenta la figu-
racié d’un seguici baquic, acompanyament que es
mostra ple de vida i en qué satirs i ménades toquen
caramelles i siringues, o fan sonar els platerets, tot
envoltat per una decoracié en antemes.

9. Per acabar aquest recorregut, arribam a I'antic
menjador de la casa, on figura una representacié al-
legorica de I’'Alegria, identificada com una dona jove,
vestida amb un tul blanc i transparent, de verdes
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frondes, que sosté, a la ma esquerra, un gerro de
cristall ple de vi i, a la ma dreta, un cilix d’or. La seva
cara és graciosa, de belles formes, i es presenta en
actitud de flotar sobre un cel blau on voletegen uns
pardals. A la seva part inferior i al voltant de la com-
posicid, uns amorets sostenen uns fistons de flors i
fruites que signifiquen, per si mateixes, I’Alegria.

10. Quatre habitacions completen aquesta pri-
mera planta —dos dormitoris, amb els seus respec-
tius gabinets—, perd només en una es conserva el
sostre pintat. Amb el pas dels temps, i possiblement
per haver-se deteriorat, devien haver estat eliminats.
A I'linica de les estances que conserva decoracié —
un dels dormitoris—, el tema escollit és una imatge
de Priap, antic déu de la fertilitat, acompanyat per
una nimfa. Amb freqiieéncia se’l representa, com en
aquest cas, en forma d’herma, és a dir, cap i tors de
persona sobre un pilar rectangular; el seu rostre és
el d’'un home major, amb les orelles de cabra i tocat
amb una corona de fruites.

Si reflexionam sobre aquestes representacions,
podem arribar a la conclusié que recullen visual-
ment la manera com les persones d’un cert estrat
social percebien, acceptaven o rebutjaven els can-
vis socials, politics i culturals del seu temps. L’estudi
d’aquestes mateixes imatges també ens revela com
certes persones de talent aconseguien guanyar-se la
vida retratant —de manera concreta i precisa— totes
aquestes actituds. L'época va presenciar I'aparicio,
com s’ha dit, d’'una poderosa societat, I'anomenada
classe mitjana, que va tenir com a conseqlencia que
Iart deixés de ser basicament un producte de luxe
per a I'aristocracia i passés a ser un simbol de I'esta-
tus mitja; d’aquesta manera, quedava sotmeés a una
economia dominada pel mercat.

Els artistes es van haver de concentrar, a partir
d’aquell moment, a aconseguir enfocaments alta-
ment individualitzats i originals per poder promoci-
onar el seu producte i establir una marca comercial
adient per al public anonim de la seva obra. Aques-
tes idees mercantilistes, les podem constatar cla-
rament expressades en el document protocol-litzat
’any 1805", en que es relata la fi del contracte de
treball entre els pintors, Giuseppe Patania i Stefano
Cotardi, i el senyor Oliver. EIl document es fa resso

11 Protocols Notari Segui 406/1805. AHM.

del contracte signat en el seu moment —10 de se-
tembre de I'any 1804 — davant el notari public de la
ciutat de Palerm Domingo Guarnaschelli?, en qué
s’acordaven els pagaments pels treballs a executar;
pagaments que havien rebut oportunament, segons
els terminis fixats al mateix contracte. Amb aquest
document s’acorda el cobrament de la fi d’obra, més
una quantitat corresponent a deu dies de feina pel
viatge des de Menorca fins a la seva terra, més el co-
brament de quaranta dies de sou per la quarantena,
amb la sola condicié de no fer estada a Menorca; una
volta acabada la seva feina, havien de partir sense
més dilacié. D’aguesta manera, Oliver s’assegurava
I’originalitat de les pintures que havia acordat en el
seu moment, i, d’aquesta manera, es feia pales el
comentari que l'art continua essent I’'emblema del
bon gust, aixi com un mitja per enaltir el comitent i
un factor actiu en la promocié d’una ideologia oficial.

L’ADQUISICIO DE CA N’OLIVER

Com queda exposat, Ca n’Oliver és el millor
exemple que hi ha, a la ciutat de Mad, d’un habitatge
de la classe benestant de finals del segle Xxviil i inicis
del xix, aixi com la residéncia urbana maonesa que
presenta el tipus de decoracié més complet.

La casa va constituir la residencia familiar dels
descendents de Lloreng Oliver —ennoblits amb el ti-
tol de comtes de Sant Joan de Violada— fins al 1928,
data de la mort de Josep Oliver. Durant la Guerra Ci-
vil, va ser buidada de mobiliari i, més tard, I'any 1951,
va ser adquirida per Alfonso Victori, que no la va uti-
litzar mai per a Us domestic, sind com a magatzem
i expositor de la botiga de mobles que tenia situada
al davant. Per aquest motiu, I'immoble va ser objecte
de poques modificacions.

Com a dada curiosa comentarem que, en els pri-
mers anys de la democracia, quan I’acabat de crear
Consell Insular de Menorca cercava una seu digna
per a la institucié que havia de representar tots els
menorquins, van posar els ulls sobre I'edifici de Ca
n’Oliver. Per disposar d’una valoracié historica, van
demanar un informe —per una d’aquelles casualitats
que, de vegades, s’esdevenen— a l'il-lustre profes-
sor Joan Hernandez Mora, el qual, després de fer

12 Protocol Guarnaschelli, 1804. Archivio di Stato. Palerm.
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Visita del director general d’Arquitectura del Ministeri de I’'Habi-
tatge (Fotografia: Arxiu municipal)

un estudi detallat de les qualitats de I'edifici —i, en
especial, de les pintures i les decoracions que I'or-
nen—, va concloure I’escrit amb aquestes paraules:
“El Palau Oliver no hi ha dubte que és un magnific
edifici i que seria un estatge dignissim, el més digne
que a Mad podem trobar, per al Consell Insular de
Menorca”'®. El Consell, finalment, no va tenir la seva
primera seu a Ca n’Oliver, perdo sempre m’han sem-
blat premonitories aquestes paraules del professor
Hernandez Mora, que ben segur que no hauria pogut
imaginar que qualque dia el seu patrimoni s’instal-
laria al que, segons el seu punt de vista, era I'estatge
més digne del qual podia disposar la ciutat de Mad.

Uns anys després, Ca n’Oliver estava disponible
al mercat immobiliari, pero les caracteristiques pro-
pies de Iedifici i la proteccié que assolia van motivar
que romangués buit, a I’espera de comprador.

13 Hernandez Mora, J., 1979.
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L’Ajuntament de Mao era conscient que Ca n’Oli-
ver, pel conjunt de les seves caracteristiques, era un
importantissim patrimoni historic i artistic, gairebé
unic a lilla, i, ateses les circumstancies, resultava
quasi una obligacio el fet de lluitar per convertir-lo en
patrimoni public.

Tres eren els objectius a valorar amb I'adquisicié
de Ca n’Oliver: convertir en patrimoni public el que
durant dos-cent anys d’existéncia havia estat patri-
moni privat; donar una millor acomodacié als fons
patrimonials de la Col-leccié Hernandez Sanz - Her-
nandez Mora, i, finalment, crear un centre d’art que
propiciés una important activitat cultural per a la ciu-
tat de Mad.

La intencié de I’Ajuntament era destinar els fons
de I'ecotaxa de I'any 2003 a adquirir I'immoble i, per
aquest motiu, va signar un precontracte de compra-
venda amb el seu propietari.

El canvi de govern que es va produir després de
les eleccions autonomiques d’aquell any va signifi-
car un trasbalsament en els plans d’adquisicié de
Ca n’Oliver, per la supressioé de I'ecotaxa, ja que la
decisio era ferma i I'oportunitat de compra no es po-
dia perdre. A partir d’aquell moment, I’Ajuntament va
cercar en el Consell Insular el suport necessari per
continuar el projecte, una col-laboracié que es plas-
maria en la creacié de la Fundacié Ca n’Oliver, I'any
2008, que, si bé —com ja s’ha dit— no esta operati-
va, ho estara en el futur. Mentrestant, la cooperacid
entre Consell Insular i Ajuntament es fa efectiva a tra-
vés d’altres figures juridiques.

La convocatoria d’una linia d’ajuts del nou Go-
vern de les llles Balears, en el mes de marg del 2004,
va obrir una possibilitat per adquirir 'immoble. Es
tractava de la Resolucié del conseller de Turisme, de
10 de marg de 2004, de convocatoria d’ajuts urgents
als municipis de les llles Balears per pal-liar I'estaci-
onalitat turistica's. Malgrat que, en un principi —i per
diferents motius—, es va dubtar si ens podriem aco-
llir al pla d’ajuts, el Ple del mes d’abril d’aquell any
va aprovar la sol-licitud corresponent, amb la presen-
tacié del projecte anomenat “Adquisicié i conversié
en un centre d’art de I'immoble conegut com a Ca
n’Oliver, de Ma6”'°.

14 BOIB, 93/2004.
15 Llibre de Plens, 2004. AMM.
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A finals d’aquell any 2004, el Govern Balear con-
cedia l'ajut de 1.887.302 euros a I’Ajuntament de
Mad per assumir les despeses de la compravenda
de I’edifici i la millora de les faganes. L'escriptura de
compravenda es va signar a la sala principal de Ca
n’Oliver el mes d’octubre del 2005 entre I'alcalde de
Mad i els propietaris de I'immoble, els germans Vic-
tori. Feia exactament dos-cents anys que Giuseppe
Pattania i Stefano Cotardi havien finalitzat el treballs
de decoracié de la residéncia de Lloreng Oliver.

LA CONVERSIO DE CA N’OLIVER EN UN CENTRE
D’ART

Convertit en propietat municipal, una de les pri-
meres actuacions dutes a terme van ser una série
de visites guiades per complir el primer dels objec-
tius: donar a conéixer a la societat maonesa —i a la
menorquina, en general— aquell patrimoni que, de
llavors enca, ja era public.

Aquest punt també era important, perqué ja es
preveia que la rehabilitacio, I’adequacio i la reconver-
si6 prevista seria un llarg cami. Durant uns mesos del

2006, més de dues mil persones —entre particulars,
associacions, col-legis, etc.— van poder conéixer
amb detall Ca n’Oliver.

També es van rebre visites d’autoritats i d’altres
institucions, i aixi, d’una d’aquestes visites i gestions,
en el mes de febrer del 2007, va sorgir el compromis
del Ministeri de I’'Habitatge d’assumir la rehabilitacio
del centre, prévia convocatoria d’'un concurs d’idees
fet amb la col-laboraci6 i I'assessorament de la Di-
reccié General d’Arquitectura, dependent del mateix
Ministeri.

En el mes d’agost del 2008 quedaven aprova-
des les bases per al “Concurs d’idees per al projecte
de la seu del futur Centre d’Art de Ca n’Oliver, de la
ciutat de Mad”, que es convocava mitjancant la pu-
blicaci6 a la premsa local i al Diari Oficial de la Uni6
Europea, aixi com al Butlleti Oficial de I'Estat i al But-
lleti Oficial de les llles Balears.

Durant el mes de desembre es reunia el jurat
que hauria de seleccionar, d’entre les 36 propostes
presentades, la millor idea per redactar el projecte,
tenint en compte la seva qualitat arquitectonica, aixi

Ambit 2. La Menorca britanica
(Fotografia: Carles Mascaro)
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com la viabilitat tecnica i I'econdmica. L’objectiu era
que, abans de finals d’any, hagués finalitzat la fase
de concurs i que a l'inici de I'any 2009 es pogués
contractar la redaccié del projecte a la proposta se-
leccionada, que va resultar ser la presentada pels ar-
quitectes Viceng Jordi Manent, Antoni Vidal i Elisabet
Figueras, que portava el titol Epi Centre!

La crisi economica va afectar nombrosos projec-
tes i en va impedir, en molts casos, I'execucié. Per
sort, el Ministeri de I’Habitatge va mantenir el seu
compromis amb I’Ajuntament de Mao per rehabilitar
Ca n’Oliver, si bé el pressupost inicial va minvar de
forma considerable. Finalment, el projecte redactat
pels arquitectes es va presentar al Ministeri en el mes
de juny del 2010, i durant el mes d’agost es publica-
va al BOE la Resolucié de la Subsecretaria de I’Habi-
tatge per a la licitacié de les “Obres de rehabilitacid
de Ca n’Oliver com a Centre d’Art a Mad”®.

El mes de febrer del 2011 es publicava I’adjudi-
caci6 de les obres, que va recaure en I'empresa Dra-
gados, per un import 3.164.440,11 €, sota la direccid
de I'equip d’arquitectes redactors del projecte. El 23
de marg del 2011 es posava la primera pedra d’unes
obres que durarien fins al mes de juliol del 2014.

Ja hem comentat abans que el pressupost inicial
es va veure reduit de cinc a tres milions d’euros per
les circumstancies economiques del moment, perd
la principal preocupacio, durant aquells anys, va ser
que la restauracié de les pintures i la decoracié ge-
neral de I'immoble havien quedat fora del projecte
de rehabilitacio, tot i que el conjunt decoratiu era el
motiu principal de la recuperacié de I'immoble.

A més de la preocupacio pel fet que —una vega-
da finalitzada I'obra de rehabilitacié de I'immoble—
restaria pendent la restauracio de les pintures, també
era preocupant el fet que, en no estar integrades dins
el projecte de rehabilitacid, el seu tractament resulta-
va més complicat.

Durant els anys que van durar les obres, es va
redactar I'expedient per declarar I'immoble com a bé
d’interes cultural, ja que aquesta qualificacié podia
facilitar I'obtencié d’ajuts per restaurar les pintures.
El tramit va concloure amb la “Declaracié definitiva

16 BOE, 201/2010.
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de bé d’interés cultural de Ca n’Oliver (Mad)”, en el
BOIB del dia 2 de juliol del 2013"".

El calendari ja estava estipulat, de manera que —
una vegada acabades les obres, el juliol del 2014—
es planificaria la restauracioé de les pintures abans de
comencar I'execucié del projecte museografic.

Perd els plans es van veure alterats, ja que, just
acabades les obres de rehabilitacio, 'estiu de 2014,
va arribar I’oportunitat d’acollir-nos al Pla de dina-
mitzacié del producte turistic de Menorca (PDPTM),
que ens brindava una subvencié per museitzar el
centre. Malgrat que aquest fet significava obrir el
museu sense haver restaurat encara les pintures, era
gairebé impossible rebutjar aquella inversio, que, si
s’acceptava, s’havia d’executar sense dilacioé al llarg
dels mesos segtients.

Aixi, i en un escas termini de temps, es va fer
el projecte museografic definitiu i es va desmuntar
el Museu Hernandez Sanz - Hernandez Mora del
Claustre del Carme per traslladar-lo i instal-lar-lo a
les noves dependencies de Ca n’Oliver, tot i que
érem plenament conscients que el projecte total de
Ca n’Oliver no finalitzaria fins que les pintures fossin
restaurades.

EL PROJECTE MUSEOGRAFIC DE CA N’OLIVER

Hem de dir que a 'immoble original —constru-
it per Lloreng Oliver el 1805— se li havia agregat,
I’any 1865, una finca annexa, per la banda del carrer
Anuncivay, que hi va quedar integrada a través d’una
reforma que només afectava el jardi i la zona de cui-
nes, i creava I'original galeria porticada tot unificant
els enfronts dels dos edificis.

Aquest segon immoble no presentava cap element
d’especial interés, i, per aguest motiu, es va fer servir
per ubicar-hi totes les instal-lacions i els serveis neces-
saris per al nou centre, cosa que permetia que I'edifici
noble quedés lliure d’aquest tipus d’intervencio.

L'ingrés al centre es fa, precisament, per aquest
edifici, de manera que I’entrada dona al pati o jardi
interior i, des d’aqui, es fa I'ingrés per iniciar el recor-

17 BOIB, 92/2013.
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regut de I’exposicié permanent, dividida en diferents
ambits tematics.

El projecte museografic de Ca n’Oliver va canviar
en relacid amb el discurs cronologic que havia tin-
gut durant quasi trenta anys al Claustre del Carme.
A Ca n’Oliver es va optar per crear una série d’am-
bits que representen la historia, la societat i la cultura
de la Menorca dels segles Xvill, XIX i XX a través del
ric patrimoni de les col-leccions Hernandez Sanz -
Hernandez Mora, el qual, perfectament integrat en
I’habitatge de Ca n’Oliver, ens ajuda a descobrir com
era la Menorca dels nostres avantpassats i les seves
relacions amb el mén.

A través dels vuit ambits, s’explica a qui ens visi-
ta tot el contingut de les sales i, al mateix temps, la
decoracio i les pintures que ornamenten I'immoble.

Ambit 1. La familia Oliver i el seu casal de Maé

Les tres primeres sales estan destinades a expli-
car la familia Oliver i les seves relacions comercials i
amb I’entorn, aixi com una breu explicacié de la xar-
xa urbana on els Oliver edificaven el seu habitatge.
També inclou un audiovisual que introdueix la perso-
na que el visita en el context.

Ambit 2. Menorca britanica

Si hi ha un periode historic que individualitza
Menorca i li dona una especial personalitat aquest
és, sens dubte, el segle xviil. Més de setanta anys
de presencia britanica han deixat la seva emprem-
ta a l'illa i en els seus habitants, cosa que queda
recollida en aquesta sala gracies a les pintures de
Giuseppe i Joan Chiesa, que sbn vertaderes des-
cripcions dels esdeveniments de I’época. També hi
trobam alguns gravats dels personatges que van
intervenir en aquells fets o de les paraules del léxic
menorqui que encaren conserven les seves arrels
britaniques.

Ambit 3. El port de Maé
La ciutat de Mad no s’entén sense el port, que

explica molts dels episodis de la historia de tota l'illa,
sobretot a partir del segle Xv quan les necessitats

Vista de la ciutat des de la torre de Ca n’Oliver
(Fotografia: Arxiu municipal)

estratégiques motiven I'establiment de guarnicions
i fortaleses per defensar-ne I'accés. Els segles xvil-
XViil sén el periode durant el qual el port de Mad es-
devé un punt de defensa i aprovisionament de primer
ordre. En aquestes dues sales es recullen noves es-
cenes del port, algunes de les quals sén de Chiesa,
pero també hi ha les tan conegudes i reproduides
imatges del port que provenen del menorqui Joan
Font. També hi trobam abundant cartografia del port,
de diferents epoques i nacionalitats.

Ambit 4. L'illa dibuixada

Ja situats al primer pis, el distribuidor i el salé
principal acullen la col-leccié cartografica de la Col-
leccié Hernandez Sanz - Hernandez Mora, una de les
més completes de les conservades a Menorca. Hem
de pensar que l'illa va ser objecte, al llarg de la histo-
ria, de I'atencioé dels cartografs, especialment durant
el segle xvii, arran de l'interes estrategic que l'illa va
tenir durant aquesta centuria.

Museus i patrimoni immaterial
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Sala d’actes de Ca n’Oliver (Fotografia: Arxiu municipal)

També és de gran interes la taula que conté el
mapa cadastral del terme de Maé —que, en aquella
epoca, abastava també els actuals termes des Cas-
tell i de Sant Lluis—, que va ser dibuixat pel gedmetra
Miquel Sora, I’'any 1860, per encarrec del municipi.

Ambit 5. Menorca en els segles xviil i XIX

Durant el turbulent segle xvii, la gent de l'illa se
sap adaptar als diversos ocupants i sempre intenta
mantenir allo que els caracteritza com a poble, les
seves lleis i institucions, i la religié catolica. Pero,
lluny de ser impermeables als canvis, els illencs en
saben treure el maxim partit i s’insereixen en les xar-
xes del comerg mediterrani i atlantic, adopten noves
tecniques de produccio, incorporen modes i formes
de vida, i assimilen les noves idees que arriben d’Eu-
ropa. Aquest ambit ocupa quatre sales, on s’expli-
quen els oficis, la indumentaria, les festes, etc., a
partir dels quadres de diferents époques: aquarel-les,
olis, gravats, etc. | un Ultim espai esta dedicat al mo-
biliari i a les arts decoratives.

Museus i patrimoni immaterial

Ambit 6. El llegat dels Hdez.Sanz - Hdez.Mora

El llegat de Francesc Herndndez Sanz i dels seus
fills Joan i Francesc Hernandez Mora no es limita a
la proteccié i compilacié del patrimoni al llarg dels
anys, siné que, com a membres d’una familia d’artis-
tes, la seva obra propia també compta amb un espai
important en el marc de la col-leccié. A les sales del
segon pis s’explica el llegat familiar, i hi esta ampli-
ament representada 'obra de Francesc Hernandez
Sanz, detallista i de caracter historic, i la del seu fill,
Francesc Hernandez Mora, amb un vessant oficial i
una important obra avantguardista que durant molt
d’anys va romandre oculta, tot i que va ser el primer
artista menorqui a utilitzar el llenguatge abstracte
com a mitja d’expressio plastica.

Ambit 7. La magia del gravat

Aquest Ultim espai no forma part propiament de
la Col-leccié Hernandez Sanz - Hernandez Mora, ja
que és una mostra de gravats que pertany a la col-
leccié del Consell Insular de Menorca, fets per ar-
tistes contemporanis menorquins o bé relacionats
amb I'illa. Aquesta selecci6 té un important vessant
didactic, que permet coneixer diferents técniques de
gravat.

Del segon pis arrenca I’escala per pujar a la tor-
re que Lloreng Oliver va fer construir per controlar
I’arribada dels vaixells que portaven les seves mer-
caderies. Per finalitzar la visita, resulta quasi obligat
pujar els tres pisos de la torre per poder gaudir de les
vistes panoramiques sobre la ciutat i el port.

Sala de temporals i sala d’actes

A la planta soterrani es van ubicar les sales per
a les exposicions temporals, aixi com una sala d’ac-
tes, espais que permeten que el centre tengui una
activitat cultural important, amb independencia de
I’exposicié permanent, perd moltes vegades també
amb el concurs d’activitats lligades o relacionades
amb aquesta.

A aquesta planta, s’hi pot accedir des de l'interi-
or de I'edifici, pero, a més, presenta un accés inde-
pendent des del pati, fet que permet, precisament,
aquesta autonomia entre les diverses activitats.

Al llarg de I'any, les sales de temporals acullen
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quatre o cinc exposicions, que normalment gene-
ren activitats paral-leles que es poden desenvolupar
a les mateixes sales d’exposicié o, també, a la sala
d’actes, la qual esdevé un espai complementari de
gran versatilitat.

LA RESTAURACIO DE LES PINTURES

Com ja s’ha explicat, diferents motius van obligar
a obrir el centre de Ca n’Oliver sense haver execu-
tat la restauracié de les pintures decoratives, pero
amb el clar objectiu de dur-la a terme amb la maxima
prestesa possible.

De fet, durant les obres es va haver de restaurar,
i amb una certa urgencia, el sostre de la sala gran, i
les parets de I’entrada es van poder restaurar abans
de la inauguracié, perqué, com a minim, la primera
visié de les persones visitants fos el més semblant
a la realitat.

A partir d’aqui, durant I'any inaugural (2015) es
van restaurar la pintura frontal de I’escala i la sala
anomenada del Somni. Una actuacié que, per una
banda, es considerava que resultava un trasbals —i,
en realitat, ho era, ja que condicionava, en part, la
visita—, es va convertir en un atractiu molt valorat

per les persones que visitaven I'immoble, ja que po-
dien observar, en viu i en directe, el complet procés
de restauracio de les pintures decoratives, fet que,
d’altra manera, no hagués estat possible. Fins i tot
el contacte amb el personal técnic encarregat de la
restauracié es va establir des d’un primer moment, i
el public va agrair molt aquesta proximitat i la infor-
macié afegida.

Per restaurar les sales, logicament es va haver de
desmuntar la museografia i, en conseqiiéncia, la sala
afectada romania fora del circuit, perd no tancada al
public, de manera que, precisament, agquest pogués
observar el procés de restauracio. Ago ens va obligar a
fer una sala darrere I'altra, ja que si s’hagués volgut exe-
cutar tot a la vegada s’hauria d’haver tancat el centre.

Pero aquest també va resultar ser un altre avan-
tatge, perqué va permetre acollir-nos anualment a la
convocatoria d’ajuts a la restauracié de béns del pa-
trimoni historic de Menorca que convoca cada any el
Consell Insular.

Aixi, 'any 2016 es va comengar la sala dels Etrus-
cos i el 2017 es va restaurar la sala de I'Alegria. |
enguany s’ha restaurat la sala del Seguici Baquic i
ja esta prevista la restauracié de I'Aritmetica per a
I'any 2019.

La restauracio de la decoracié del Somni (Fotografia: Arxiu municipal)
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A MODE DE REFLEXIO: ELS EQUIPAMENTS CUL-
TURALS, CUSTODIS DEL PATRIMONI HISTORI-
COARTISTIC

Vivim una época amb una profusa normativa i le-
gislacié sobre la proteccié del patrimoni com no hi
havia hagut mai abans. Pero les col-leccions particu-
lars, tal com es configuraven durant les generacions
anteriors, ja no s’acostumen a veure i les persones
que les posseeixen les senten més com una carre-
ga —per la responsabilitat que els comporta la seva
guarda i conservacio— que com un gaudi; en conse-
qgliéncia, i en moltes ocasions, intenten desprendre’s
d’aquests valuosos béns.

Per aco, en aquests moments, la custodia i cura
d’aquest patrimoni és —o hauria de ser— una de les
prioritats de les institucions publiques, malgrat que
no sempre sigui una de les seves competéncies.

Hi va haver uns temps en qué el patrimoni tan
sols era considerat un valor per una part de la po-
blacié. Per aco mateix cal agrair a tot el conjunt de
persones col-leccionistes que salvaguardaran, per al
futur, un capital artistic i patrimonial que, en molts
casos, s’hauria malmés o desaparegut. |, a més, te-
nim el deure de facilitar I'acolliment d’aquestes col-
leccions que avui resulten tan dificils de mantenir en
qualitat de patrimoni privat.

Museus i patrimoni immaterial

Ca n’Oliver / Col-leccié Hernandez Sanz - Her-
nandez Mora és la demostracié de com, a partir
d’una primera donacié particular, I’Ajuntament de
Mad ha creat un centre d’art, tot i que aquesta no
és, propiament, una de les seves funcions instituci-
onals. L'acceptacié d’altres fons patrimonials, en el
futur, sempre hi trobara acollida, ja que és la manera
de salvar el nostre patrimoni, malgrat que no sempre
resulta possible evitar-ne la dispersio.

El cert és que Ca n’Oliver / Col-leccié Hernandez
Sanz - Hernandez Mora s’ha consolidat, després de
només tres anys d’existéncia, com un equipament
cultural i s’ha posicionat com un espai de referencia
a Menorca, ates Ialt valor patrimonial de I'edifici i de
les seves col-leccions.

Amb tot, aquests anys han representat només
I'inici d’un projecte que té un gran futur i molt cami
per recorrer. Possiblement —amb el temps— la ges-
ti6 de Ca n’Oliver s’haura de consolidar a través de la
fundacio creada, fa deu anys, amb aquesta finalitat.

Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018
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El Museu Valencia ~
d’Etnologia, territori |
patrimoni

Albert Costa Ramon,
Museu Valencia d’Etnologia

Resum:

El Museu Valencia d’Etnologia es va fundar el 1982 com a unitat de la Diputacié de Valéncia,
partint de diversos treballs de camp i de la recuperaci6 de cultura material relativa a la societat
preindustrial valenciana. Al llarg de més de tres decades, el museu ha incrementat els seus
recursos fins a esdevenir una institucid de referéncia al territori valencia.

Actualment el museu, a través de les seves unitats, treballa en la recuperacié, investigacié
i difusi6 del patrimoni etnologic valencia, i para especial atenci6 al territori i al patrimoni
immaterial com a base cientifica. Lobjectiu principal és la creacié constant de sinergies per a
obrir el museu a la societat valenciana.

Paraules clau: museu, societat tradicional, patrimoni immaterial, restauracié, etnologia, col-leccions, territori.

Abstract:

The Valencian Museum of Ethnology was founded in 1982 as a unit of the Provincial Council
of Valencia, starting from various fieldworks and the recovery of material culture related to the
Valencian preindustrial society. Over the course of more than three decades it has increased its
resources to become an institution of reference in the Valencian territory. Currently the museum,
through its different units, works on the recovery, research and dissemination of the Valencian
ethnological heritage with special attention to the territory and the intangible heritage as a
scientific basis. The main objective is the constant creation of synergies to open the museum to
the Valencian society.

Keywords: museum, traditional society, intangible heritage, restoration, ethnology, collections, territory.
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Objectes penjats a la Sala de Muntanya i Seca. Museu Valengia d’Etno ¢
(Fotografia: Joanbanjo. Font: Wikipedia) l i i




Atenent al plantejament que s’ha fet d’aques-
tes Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de
les llles Balears, em sembla rellevant explicar I'es-
tructura funcional del Museu Valencia d’Etnologia i
la seva relacié amb el patrimoni etnologic valencia.
Una experiéncia que pot aportar coses interessants
a la reflexié sobre la gestié a I'entorn de la cultura
popular i tradicional. Finalment, plantejaré una serie
de reflexions sobre els tipus de béns patrimonials i el
patrimoni immaterial.

Abans de comengar a parlar del Museu Valencia
d’Etnologia, pero, m’agradaria fer una breu sintesi
respecte als precedents historics i a la situacié ac-
tual de la gestid del patrimoni etnologic al territori
valencia.

1. PRECEDENTS HISTORICS | SITUACIO ACTU-
AL DE LA GESTIO DEL PATRIMONI ETNOLOGIC
VALENCIA

Sense entrar ara a fer una analisi historiografi-
ca en profunditat sobre el tema, podem dir que els

V BLASCO IBANEZ

BARRACA

L A

NOVELA

YALENCIA

La barraca, de V. Blasco Ibafiez (1919. Editorial Prometeo)

primers moviments que s’interessen d’una forma
més cientifica per la cultura tradicional venen amb
la Renaixenga valenciana. Des de mitjans i sobretot
a finals del segle Xix, apareix la Renaixenca valen-
ciana com un moviment reivindicatiu respecte a la
recuperacio de la cultura valenciana. Per circumstan-
cies socials i politiques, aquest moviment de recu-
peracié se centrara més en les disciplines literaries,
com la poesia i la narrativa, i no tant en els aspectes
referents als costums i tradicions del poble valencia.
L'exemple més paradigmatic d’aquest fet és la gran
popularitat i exit que tingueren els certamens literaris
dels Jocs Florals a Valéncia, mentre en altres regions
d’Espanya s’estaven desenvolupant associacions
culturals d’estudis folklorics.

Tot i aixi, aviat trobem la figura de Blasco Ibafez,
que s’apropa als costums més populars i tradicionals
del poble valencia des d’una optica literaria, deixant
gran obres literaries com Carias y barro o La barraca,
que podem considerar fonts d’investigacié etnologi-
ca. Als anys vint del segle xx, Maximilia Thous i Orts,
un home polifacétic i molt interessat per la cultura
valenciana, va prendre consciéncia de la necessitat
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Canas y barro, de V. Blasco Ibafiez (1914, Editorial Prometeo)
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Joan Francesc Mira, primers treballs del Museu d’Etnologia
(Imatge extreta de I'exposicié Joan Francesc Mira, L’ofici de mirar i
escriure. Museu Valencia d’Etnologia. 2016)

d’estudiar i fomentar els aspectes més costumistes
i folklorics de la societat valenciana, segurament
motivat per la seva relacié amb I’Arxiu d’Etnografia i
Folklore de Catalunya. Maximilia Thous va desenvo-
lupar un projecte d’estudi etnografic amb la intencid
de crear un museu, el Museu d’Etnografia i Folklo-
re de Valéncia, i també ens va deixar una série de
programes radiofonics sobre costums populars i fou
el creador de I'actual himne de Valéncia. La situacio
convulsa de I’Espanya del segon ter¢ del segle xx,
pero, va deixar embarrancat el projecte del museu
etnografic.

Durant el franquisme, com va passar també en
altres regions d’Espanya, l'interés pels aspectes et-
nografics estigué molt controlat perqué no esdevin-
gueren en possibles idees identitaries, sobretot en
les anomenades regions historiques. La cultura tra-
dicional i popular estava al servei de la construccid
d’una cultura espanyola amb una certa uniformitat,
sempre tractada amb un caire molt folklorista. La
historia i I'art foren les disciplines que reberen, amb

Patrimoni immaterial i territori

la manipulacié pertinent, tota I’'atencio politica i eco-
nomica per tal de reforgar el discurs de la gran nacio
imperi que havia estat Espanya. Es cert també que
durant aquests anys hi ha casos especials, com la
creacié del Museo Etnolégico y Colonial de Barce-
lona el 1949.

L'arribada de I’'autonomisme va capgirar les co-
ses i obri una nova etapa per a la cultura valenciana
en general. Dins d’aquesta dinamica, Joan Francesc
Mira, el 1982, va aconseguir que la Diputacié de Va-
lencia creés el Museu Etnologic de Valéncia.

Situacié actual

Actualment, i després de quasi quatre décades
de gestid cultural per part de les autonomies, ens tro-
bem a I'Estat espanyol un panorama variat respecte
a la gesti6 del patrimoni cultural. Cada comunitat au-
tonoma, des de les transferéncies estatals en politica
cultural, ha fet el seu propi cami i s’han desenvolupat
diferents politiques, podriem dir que unes amb més
encert que altres.

El Pais Valencia no ha estat una excepcio. En
aguest moment, la Generalitat Valenciana, mitjangant
la Direccié General de Patrimoni, tracta de revertir
una situaci6 de certa feblesa respecte a la gesti6 del
patrimoni historic i cultural valencia. Una situacié que
ve donada, entre altres raons, per I'aplicacié d’una
politica cultural anterior fonamentada en la idea de
crear grans obres i esdeveniments culturals per tal
de posicionar internacionalment la Comunitat Valen-
ciana. Sense entrar a valorar I'éxit d’aquestes politi-
ques culturals, el que és ben cert és que aquestes
politiques van deixar sense recursos el patrimoni
cultural, sobretot aquell més local i rural. Tan sols es
va prestar atencié als grans béns culturals arquitec-
tonics i artistics.

Podem contrastar aquesta realitat amb el defici-
ent estat en qué es troba I'Inventari General de Patri-
moni Cultural Valencia. Tot un seguit d’intents per tal
d’endregar-lo ha fet que, a hores d’ara, tinguem una
plataforma de consulta sota minims. Aquesta situ-
acié ha provocat que molts museus s’hagin buscat
les seves propies solucions per a poder gestionar
les col-leccions patrimonials. Caldra revertir aquesta
situacié mitjangant una estratégia i una planificacié
institucional. Sera necessaria la creacié d’organis-
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mes executius i cientifics per a tal efecte, com ara la
creacioé d’un Institut Valencia de Patrimoni.

Si ens centrem en la disciplina etnologica, la si-
tuacié que he descrit anteriorment ha fet que bona
part del pes de la recerca, conservacié i difusi6 del
patrimoni etnoldgic valencia estiga sobre les esque-
nes dels museus locals, de les associacions cultu-
rals locals i d’ambit comarcal i del Museu Valencia
d’Etnologia. Per entitat i dimensio, el Museu Valencia
d’Etnologia ha assumit aquest rol paternal, i dins de
les seves possibilitats, intenta cobrir aquesta situa-
ci6 deficitaria. Cal esmentar i valorar el gran esforg
d’alguns museus locals que al nostre voltant fan una
tasca tan important, entre els quals trobem el Museu
d’Historia de Valencia, el Museu Comarcal de I’Horta
Sud, el Museu de la Rajoleria de Paiporta, el Museu
de la Festa d’Algemesi, el Museu Escolar de Pugol
d’Elx, etc.

2. EL MUSEU VALENCIA D’ETNOLOGIA

Com he dit abans, el Museu Valencia d’Etnologia
va ser creat el 1982 per la Diputacié Provincial de
Valéncia, amb la necessitat de crear un museu etno-
grafic que es dediqués a la investigacio, conservacié
i difusié de la cultura tradicional valenciana.

Aixi doncs, el primer objectiu del museu va ser
la recuperacié d’objectes per tal de constituir unes
col-leccions etnografiques propies. Tots els recursos
tant humans com economics dels quals es va dispo-
sar en aquells anys inicials se centraren en aquesta
tasca de recuperacié. En aquestes primeres campa-
nyes, va ser prioritaria la recuperacié d’objectes re-
lacionats amb les activitats primaries i secundaries,
com ara 'agricultura, la ramaderia, la pesca, I'extrac-
cié de matéries primeres, els transformats vegetals i
animals, els oficis i el transport. El resultat va ser la
recuperacié d’uns 6.000 objectes.

Aquest fou el punt de partida del museu i amb
el treball continuat durant aquests anys s’ha anat
bastint d’una certa estructura de gestié, de més
col-leccions i de més recursos humans i economics.
Pero també ha evolucionat conceptualment, entés
inicialment com a museu etnografic de tall classic
amb la idea de representar i descriure la societat tra-
dicional valenciana i actualment amb un projecte de
museu de societat. Ara el concepte radica a analitzar
la societat valenciana des d’una mirada d’evolucio
social comparativa, amb I’objectiu de fer visible les
contradiccions de la propia societat dins d’un mén
globalitzat. Al mateix temps, es pretén crear un sen-
timent de societat cultural i que el museu sigui un
espai proper i obert.

Centre Cultural de la Beneficiéncia, seu del Museu Valencia d’Etnologia, Valéncia
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DIPUTAT AREA DE CULTURA

DIRECCIO MVE

Difusi6 i
Didactica

Servei Fons Exposicions
Investigacio Col-leccions i
Etnologica i Restauracio

Cultural
Tradicional

Exposicions
permanents i
temporals

LEUEE
didactics

Memoria Oral

Exposicions
itinerants

Museu de la
paraula

Per tal d’entendre millor la dimensi6é actual del
Museu Valencia d’Etnologia esmentaré una serie de
dades que em semblen rellevants.

- Espais. La seu del museu és al Centre Cultural
de la Beneficéncia de la ciutat de Valéncia, que
compartim amb el Museu de Prehistoria. Els nos-
tres espais a I'edifici es divideixen en espais ex-
positius i de didactica, que ocupen uns 3.000 m?;
espais d’oficina, uns 400 m?, i biblioteca i centre
de documentacio, uns altres 400 m2. També a
I’edifici disposem d’un auditori per a 200 perso-
nes per a congressos i conferéncies.

A la localitat de Bétera, a 12 km de Valencia, es
troben les sales de reserva i el taller de restaura-

cié, que ocupen uns 4.000 m2.

- L’equip del museu esta format per 9 conser-

TERRITORI

Centre de Arxiu
Documentacié Fotografic

i Biblioteca

Subseus Xarxa de
museus

Museu de les
Barraques de
Catarroja

Actual organigrama del Museu Valencia d’Etnologia

vadors, 2 gestors culturals, 3 técnics de cultura,
1 il-lustrador, 2 restauradores, 3 bibliotecaris, 2
administratius i 2 guies-educadores per a didac-
tica. Anualment, hi ha la provisié de 6 beques de
formacio.

2.1 Estructura organitzativa i funcions

Com es pot observar en I'organigrama adjunt, la
direccié del museu depén directament del diputat
de I'’Area de Cultura, i aixo permet una comunica-
ci6 directa i fluida que beneficia la gestié del dia a
dia. Sota la direccid apareixen les diferents unitats de
gestio i altres departaments que desenvolupen tas-
ques especifiques. Aquesta senzillesa organitzativa,
sense gaires escales intermédies entre els nivells de
decisio i el treball executiu, fa del museu una institu-
cié amb una gran facilitat de maniobra i adaptabilitat.

Museu DE LA PARAULA

e, S

www.museudelaparaula.es

Caratula de presentacié del Museu de la Paraula (www.museudelaparaula.es)
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2.1.1 Servei d’Invetigacié Etnologica i de la Cultu-
ra Tradicional (SIECT)

Aquesta unitat dedica els seus esforgos a obrir
linies d’investigaci6 al territori i a vestir el discurs mu-
seologic de les exposicions permanents i temporals.
Es una unitat transversal, ja que tots els conserva-
dors i conservadores tenen opinid sobre el projecte
museologic i desenvolupen les seves propies linies
d’investigacio.

Des del SIECT s’han realitzat campanyes de
prospeccio i recerca etnologica a diferents comar-
ques, com la de pastors a la Serrania, la d’arquitec-
tura rural al Racé d’Ademus o de patrimoni etnologic
a la Canal de Navarrés.

El projecte de més entitat és el de Memoria oral,
que s’inicia ara fa ja 20 anys. El seu objectiu és dis-
posar d’'un fons documental de la memoria dels
valencians i valencianes respecte a qlestions de la
societat tradicional, com ara la gestié de la mort a
I’entorn rural, els fadrins i fadrines o la propia trans-

Elaboracié tradicional de pélvora, projecte Foc Antic

missié de la tradicié oral. La captacié de la informa-
cié es realitza mitjangant entrevistes enregistrades
amb imatge audiovisual i posteriorment transcrites
amb el sistema de gestié patrimonial Dédalo. Actu-
alment aquest projecte esta rebatejat com el Museu
de la paraula i es pot consultar directament via web
(www.museudelaparaula.es).

Al meu entendre, la memoria oral hauria de ser
una de les eines d’investigacio principal en qualsevol
projecte d’estudi etnologic. Es la ferramenta que ens
dona el context de tot el patrimoni material existent
al territori. D’altra banda, la unitat d’investigacié se-
gueix publicant periodicament la revista Temes d’Et-
nografia Valenciana, que es va iniciar als anys vuitan-
ta sota la direccié de Joan Francesc Mira. Es una pu-
blicacié bianual que s’ha convertit en una referéncia
dins de la investigacio etnologica i antropologica de
la cultura valenciana. També cal ressaltar I’organit-
zacio6 del Premi Bernat Capé d’investigacio i recerca
sobre la cultura tradicional valenciana.

Patrimoni immaterial i territori
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2.1.2 Unitat d’Exposicions

Aquesta unitat s’encarrega fonamentalment de
dues funcions vitals dins de la part museologica
del museu: d’una banda, del control sistematic de
les sales d’exposicidé per evitar qualsevol imprevist
o deficiéncia i, de I'altra, de gestionar i coordinar tot
el procés expositiu de les exposicions programades,
des de les tasques administratives fins a les propies
del muntatge.

- Sala permanent de Seca i Muntanya
- Sala permanent d’Horta i Marjal
- Sala permanent La Ciutat viscuda

També es gestiona el programa d’exposicions iti-
nerants. Es tracta d’una iniciativa que va dirigida a
difondre els continguts expositius del museu arreu
del territori valencia. El projecte de les itinerants con-
sisteix a transformar les exposicions temporals de
més rellevancia que han estat exposades al museu
i produir-les per itinerar pels pobles i ciutats de les
comarques valencianes. L'esforg per part del museu
és notable, ja que el cost de produccid, transport i
muntatge va a carrec del museu i el municipi que
acull 'exposicio tan sols posa I’'espai expositiu amb
les mesures minimes de seguretat i neteja.

2.1.3 Unitat de Difusio i Didactica

Podem dir que és una unitat particular, ja que
s’encarrega de dues funcions que en si mateix po-
den pareixer allunyades entre si.

La part de difusié s’encarrega, essencialment, de
comunicar tot alldo que el museu considera rellevant,
des de la programaci6 de les activitats —inaugura-
cions, conferéencies, tallers, etc.— fins a les noticies

Visites didactiques
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d’abast que poden interessar al public. La comuni-
cacio la transmetem a través de premsa i radio, per
la nostra web i, avui dia fonamental, per les xarxes
socials.

La part de didactica tracta, d’una banda, de fer
més comunicatius i accessibles els continguts de les
exposicions per al public, mitjangant fulls de sala,
triptics, etc., i de I'altra s’encarrega de crear, coordi-
nar i realitzar els diferents tallers didactics del museu.

2.1.4 Centre de documentacio i biblioteca

El museu, des dels primers moments de la seva
creacio, va tenir clar que una de les seves funcions
principals era la d’afavorir la recerca i el coneixement
de I'etnologia. Per tal d’aconseguir-ho, en aquells
moments I'eina més important era tenir una bona bi-
blioteca especialitzada en etnologia i antropologia. Al
llarg del temps, hem aconseguit reunir un fons bibli-
ografic molt complet d’aquesta tematica, en llengua
catalana i llengua castellana.

Amb la revoluci6 digital dels Ultims 10 anys i amb
I'aparicié de les plataformes digitals, pero, la consul-
ta in situ en paper ha sofert una davallada important.
Davant d’aquest panorama, la biblioteca es va rein-
ventar generant noves dinamiques que han ajudat, i
molt, a fer més visible el museu. Aquesta nova pers-
pectiva de la biblioteca s’ha fonamentat en el foment
de la lectura i en el posicionament de continguts et-
nologics propis a la Viquipédia'.

Dins de I'ambit del foment de la lectura hi ha di-
versos programes, com Cafe i Antropologia, on s’or-
ganitzen tertdlies amb antropodlegs i sociolegs, i el
projecte Espanta la por, una idea creada amb I’edito-
rial Andana que fomenta els monstres de tradicio oral
valenciana al Halloween america.

La segona pota d’aquest departament és el cen-
tre de documentacid, on es conserva tota aquella
documentacié historica del mateix museu i la col-
lecci6 d’efimera.

1 https://es.wikipedia.org/wiki/Museo_Valenciano_de_
Etnolog%C3%ADa
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Per Tots Sants,
monstres
valencians.

Tarja de presentacié del projecte Espanta la por
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Imatge de treball de camp de I'equip d’investigacié. Anys 1980

2.1.5 Arxiu fofografic

L’arxiu fotografic del museu és una de les nostres
joies documentals. Aqui podem trobar milers de fo-
tografies historiques que ens il-lustren les activitats
i les vivéncies de la societat tradicional valenciana.
També s’hi conserva la col-leccié de fotografies de
camp que ha realitzat el museu des de la seva crea-
cio el 1982,

L’arxiu, actualment, dedica els seus esforcos a la
digitalitzacié de les imatges que estan en diferents
formats: fotografia en paper, plaques de vidre, nega-
tius de cel-lulosa, etc.

2.1.6 Departament de territori

Aquest departament del museu té una especial
importancia per la seva relacié directa amb la temati-
ca de les jornades, ja que ens pot donar un bon pre-
text per a la reflexié sobre el patrimoni. El planteja-
ment de qualsevol actuacié en la gestié del patrimoni
etnologic passaria sobre dues questions fonamen-

Patrimoni immaterial i territori

tals: que entenem per territori i quines estratégies
hem de seguir les institucions de gesti6é patrimonial
que treballem sobre aquest. Per al Museu Valencia
d’Etnologia, el territori és I'espai on de forma natu-
ral es desenvolupen o s’han desenvolupat una serie
de fenomens culturals que hem considerat patrimoni
pels seus valors d’especial rellevancia.

Des del Museu Valencia d’Etnologia, s’intenta
que els béns patrimonials —ja siguin mobles, immo-
bles o immaterials— es preserven en el seu context
d’Us i de relacid, en el qual sén més auténtics i més
intel-ligibles. Al mateix temps, la comunitat que els
atresora hi té una relacié d’identitat inalienable i per
tant adopten una funcié social i de comunitat molt
important. Alhora, aquests béns patrimonials sén
potencialment un recurs turistic, i precisament aqui
rau el perill de desvirtuar aquests elements singulars.

El museu és molt conscient del condicionament
que suposa la ubicacié fisica de la seu a la ciutat de
Valéncia. La tendencia a la metropolitzacié del museu
és sempre constant, donada la densitat demografi-
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Musealitzacié del moli hidraulic d’Ares del Maestrat

ca que suposa |'area metropolitana amb al voltant
d’un milié i mig d’habitants. Pero aquesta dinamica
de mirar i focalitzar els recursos al voltant del museu
és totalment contradictoria amb la funcié que ha de
tenir el Museu Valencia d’Etnologia. La constant mo-
tivacié per atraure visitants a la nostra seu és legiti-
ma, pero no s’ha de perdre de vista que el patrimoni
etnologic és arreu del territori. Si creem sinérgies de
gestié centrifugues ajudem a dinamitzar les zones
rurals, on les politiques culturals costa que arriben.

El Museu Valencia d’Etnologia, des de fa vora 20
anys, dedica una part dels seus recursos al territori
mitjancant el departament de Subseus, ara nomenat
de Territori. Es tracta de col-laborar amb els municipis
més petits i amb menys recursos per tal de planificar
una estratégia cultural coherent, atenent als seus
recursos culturals. Incidim en el procés de creacid i
formacio dels inventaris de patrimoni per a declarar
col-leccions museografiques, ajudar a sol-licitar sub-
vencions de rehabilitacié i restauracié per als béns
immobles en totes les administracions possibles i fi-
nalment la propia museitzacié d’aquests espais.

El resultat d’aquest treball ha estat I'obertura d’un
bon grapat de museus en diferents poblacions valen-
cianes, com ara el Museu del Cubo (Puebla de San
Miguel, Ademus), el Museo de la Miel (Aras de los
Olmos, els Serrans), el Museo Etnoldgico de Alpu-
ente (els Serrans), el Museu de la Rajoleria (Paiporta,
I’Horta Sud), el Museu de 'Horta Nord (Aimassera),

sk

Musealitzacioé Casa Gran, a la Pobla de Vallbona

AU

la Museitzacié Nevera dels Ragatxols (Ares del Ma-
estrat, Castelld), la Museitzacié del Moli de Sol de la
Costa (Ares del Maestrat, Castelld), 'Ecomuseu de
Bicorp (la Canal de Navarrés), la Barraca Didactica
d’Alboraia (I’Horta Nord), el Museu de les Barraques
de Catarroja (Horta Sud), el Museu de la Festa (Alge-
mesi, la Ribera Alta), el Museu de Nino Bravo (Aielo
de Malferit, la Vall d’Albaida) i el Museu del Vi (la Font
de la Figuera, la Costera).

2.1.7 Unitat de fons, col-leccions i restauracio

Aquesta unitat és I'encarregada de gestionar la
recuperacio, el registre, I'inventari, la reserva i la con-
servacio, la catalogacio, la restauracié i els préstecs
dels objectes que formen part de les col-leccions del
museu. Actualment, les sales de reserva se situen a
la poblacié de Bétera, a 12 km de Valéncia, en un
recinte propi de la Diputacid. L'espai esta format per
tres pavellons i una nau de gran algada per a allotjar
les peces més grans; la superficie del magatzem de
reserva esta a I’entorn dels 4.000 m2.

Les col-leccions d’objectes del Museu Valencia
d’Etnologia es van comencar a formar a partir de
1982. En una primera fase es va donar prioritat a la
recuperacié de la cultura material del mén rural, ja
que era la que comencgava a difuminar-se. Posterior-
ment, es van focalitzar els esforgos a recuperar ob-
jectes relacionats amb oficis tradicionals i de trans-
formacio i indumentaria. Finalment, incidint més en
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Mosaic d’objectes que representa es diferents ambits de les nostres coleccions (Muntatge: A Marin)

les zones urbanes, se n’han adquirit de vinculats al
sector de servei i comerg.

Actualment, la politica d’adquisicié de col-
leccions va en paral-lel amb el projecte museologic
del museu. Es recuperen objectes que sén icones
del canvi continuat que es produeix a la societat
tradicional valenciana des dels anys quaranta i cin-
quanta cap aquesta part, inclosa la fase de la revo-
lucié tecnologica. Tot i aixi, I'esforg per completar les
col-leccions de cultura tradicional és continu. Actu-
alment, les col-leccions del museu estan a I’entorn
dels 25.000 objectes.

Linventari i catalogacié és una de les tasques a
la qual aquesta unitat més esforgcos dedica. Des de
la fundacié el 1982, el museu ha passat per diverses
etapes documentals relacionades amb I'inventari de
les col-leccions, des de les fitxes en paper fins als pri-
mers intents de digitalitzacié. La realitat és que fins fa
deu anys el museu no comptava amb cap fitxa digi-
talitzada, i actualment estem treballant amb una nova
plataforma de gestié patrimonial anomenada Dédalo
que ens permet una gestioé quasi integral de les dades.

Patrimoni immaterial i territori

L’altra gran comesa de la unitat és la restaura-
cié de les col-leccions. La unitat compta amb per-
sonal especialitzat i laboratori propi, i diariament es
supervisa i s’actua sobre les col-leccions, tant amb
el de les sales de reserva com el que tenim a les sa-
les d’exposicid. Els criteris d’intervenci6 i restauracio
que apliquem a les nostres col-leccions van lligats a
I’essencia historica del museu i al propi discurs mu-
seologic. Per al museu, els objectes son testimonis
amb capacitat d’enllagar relats a través del temps
i les persones. Els objectes, junt amb els béns im-
mobles, sén la constatacio fisica d’unes practiques
i representacions humanes, i precisament aquest és
el motiu principal per establir un criteri d’intervencié
dolg i poc agressiu.

Establim una restauracié procurant la minima
intervencié per tal de deixar visible les marques
d’Us. Ens interessa examinar i mostrar dins de la
materialitat de I’objecte tots els estadis que ha vis-
cut la peca, com ara les reparacions, adaptacions,
modificacions a altres usos, etc. En cap moment es
manté el criteri de repristinacié, i no es vol retornar
I'objecte al seu estadi de creaci6é o fabricacié. La
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teoria de la restauracié de Cesare Brandi manté que
les obres d’art s’han de restaurar tenint en compte
una doble polaritat, I'estetica i la historica, i per tant
les decisions de les técniques a aplicar aniran diri-
gides a aquest doble objectiu, sempre que I'estat
de conservacié ho permeti. Els nostres objectes no
sén obres d’art en tant que no han estat creats com
a expressié artistica, sind6 que sén objectes creats
per a I's huma i per tant aquests usos sén els que
ens interessen.

Tot sequit, voldria destacar el programa de visi-
tes que organitzem per al public en general a les sa-
les de reserva. Es tracta d’obrir i de fer transparent
a la societat el nostre treball per tal que es prenga
consciéncia de la tasca que realitzem, i al mateix
temps que es valore el patrimoni etnologic valen-
cia. L’experiéncia ha estat molt positiva per I'éxit de
public i per la motivacié d’aquest, ja que hem rebut
diverses donacions d’objectes a partir de les ma-
teixes visites.

Finalment, m’agradaria esmentar la gesti6 de
préstecs externs que es realitza des de la unitat.
Com qualsevol museu, cedim peces de les nostres
col-leccions a diferents museus i entitats culturals,
tant en I’ambit nacional com internacional. El prés-
tec local, pero, és el que més valorem, ja que ajuda
de forma molt positiva a la dinamitzacié del territori.
D’aquesta forma, les sales de reserva del Museu Va-
lencia d’Etnologia es converteixen en el gran rebost
del patrimoni etnologic valencia.

Després d’aquesta sintesi sobre I'estructura i les
funcions del Museu Valencia d’etnologia, m’agradaria
reflexionar sobre la vital importancia del patrimoni im-
material com a base de I'estudi del patrimoni etnologic.

Sales de reserva

Tasques de restauracié al laboratori

Recuperacié del carro de baranes envelat
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Filmacié de les tasques de batuda a Pina de Montalgrao

3. EL PATRIMONI IMMATERIAL | LA INVESTIGA-
CIO ETNOLOGICA

Revalorar el patrimoni i posar-lo en valor sén al-
gunes de les expressions més comunes que utilit-
zem molts de nosaltres quan parlem de patrimoni,
moltes vegades sense prendre consciéncia del seu
sentit real. Cal que des de les diferents institucions
de gesti6 del patrimoni etnologic treballem de forma
coordinada i amb una metodologia adequada.

En esséncia, el que es considera cultura d’un po-
ble no deixa de ser un conjunt de comportaments,
practiques i representacions que signifiquem com a
béns patrimonials d’una societat. S6n béns que pro-
venen de la cultura popular i tradicional i que tenen
una especial rellevancia i singularitat en un temps, un
espai i una comunitat determinada.

Aquest conjunt de béns conforma el que anome-
nem patrimoni cultural d’una societat, i per tant s’ha
de preservar pels seus valors Unics. Solem parlar de
tres tipus de béns: els béns immaterials, els béns
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materials immobles i els béns materials mobles. Els
tres tipus de béns se solen treballar metodologica-
ment per separat, ja que la seva diferent naturalesa
exigeix diferents tecniques i ferramentes de treball.
Pero aquesta divisié tan catalografica dels béns cul-
turals no ens serveix com a métode d’estudi cientific.
S’ha d’entendre el patrimoni com un tot, cal analitzar
tota la informacié de forma transversal, sobretot la
informacié contextual, I'antropologica i la que ens
parla de la representacio simbolica i social del bé.

El 2003, a Paris, la Convencio per a la Salvaguar-
da del Patrimoni Cultural Immaterial de la UNESCO
va incidir en la idea que el patrimoni immaterial és el
patrimoni per excel-léncia. Es el que aglutina els béns
materials mobles i immobles, i incorpora el concepte
d’espai cultural com el lloc on conflueixen els béns
immobles i el seu context de practica i representacio.

L’acta de la UNESCO feia la seguent referéncia:
«El patrimoni cultural immaterial es constitueix pels
usos, representacions, expressions, coneixements i
técniques —junt amb els instruments, objectes, arte-
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factes i espais culturals que els hi sén inherents— que
les comunitats, els grups i en alguns casos els indi-
vidus reconeixen com a part integrant del seu patri-
moni cultural.»

Un exemple per a il-lustrar millor aquesta concep-
tualitzacié podria ser el cas d’un moli de vent fariner,
molt tipic a les llles Pititises. El moli, segons cataleg
és un bé material immoble i com a tal s’haura d’in-
ventariar, catalogar, restaurar i conservar adequada-
ment. Precisament, les catalogacions solen ser fitxes
que atenen a les caracteristiques fisiques de I'ele-
ment i com a molt a I'Gs i funcié basica. Pero el que
no se sol fer és un estudi complet del bé, i no podem
prescindir de la part immaterial. S’han de documen-
tar les vivéncies i les relacions socials, necessitem
recuperar el relat del moliner i de la seva familia, que
ens aportin el context del moli. També les tecniques
de com fer funcionar el moli i dels objectes que parti-
cipaven en aquest univers d’anar a moldre.

Des del meu parer, I’'eina de treball basica per a
realitzar una bona catalogacio i interpretacié del pa-
trimoni etnologic és la documentacié audiovisual. La
imatge en moviment i amb so ens permet enregis-
trar d’una forma prou realista els diferents elements
d’estudi. D’una banda, podem realitzar entrevistes
de memoria oral per a obtenir el relat dels diferents
personatges i, de I’altra, es pot dur a terme la filma-
ci6 de les practiques, processos, accions, gestos o
habilitats de qualsevol técnica o ritual. L'etnologia
que estudia la societat tradicional, encara avui, és
una disciplina que permet tenir una connexié directa
amb el subjecte d’estudi.

Una altra idea que crec que cal remarcar és la ne-
cessitat de conservar el patrimoni etnologic en el seu
entorn, per tal de facilitar-ne la interpretacié. Cal fer
els maxims esforgos perqueé el bé immoble i el bé mo-
ble estiguin junts i després tractar de museitzar-los
junt amb el context immaterial. Estic parlant de la idea
d’ecomuseu, en queé la societat a la qual pertany el bé
tingui una implicacié social i econdmica.

Moli d’en Tauet (Sant Ferran de ses Roques, Formentera)
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Paisatge i literatura a -
Mallorca: experiencies de
divulgacio

Carme Castells Valdivielso
Fundacié Mallorca Literaria

Resum:

“La literatura és la memoria del paisatge en el temps”, va escriure Josep Pla. Literatura i
territori sén un binomi fecund, que ha estat ampliament explorat. El projecte Walking on words
(Fundacié Mallorca Literaria, 2015) va néixer amb voluntat de fer emergir les veus literaries
i donar-les a conéixer sobre el terreny, permetent que expliquin i donin sentit al paisatge. El
projecte és punta de llanca d’una intensa activitat dedicada a divulgar la paraula en el territori
(museus literaris a les cases nadiues de Lloreng Villalonga, Rafel Ginard i Blai Bonet) o en
altres indrets; amb activitats presencials i en diversos suports i multimedia. Tot aixo desplegant
diversos projectes com: el joc de llegendes Illa dels Tresors; la plataforma Cangoner de Mallorca,
iel Tradicionari de Mallorca dedicat al costumari d’arrel, entre d’altres.

Paraules clau: literatura, patrimoni, paisatge, patrimoni oral, llegendes, museus literaris

Abstract:

“Literature is the memory of the landscape in time”, wrote Josep Pla. Literature and territory
are a fruitful binomial, which has been widely explored. The Walking on Words project (Fundacié
Mallorca Literaria, 2015) was created with the aim of making the literary voices emerge and
getting them known on the ground, allowing them to explain while adding meaning to the
landscape. The project is the first of many of an intense activity dedicated to spread the word
in the territory: from the literary museums (homes of Lloreng Villalonga, Rafel Ginard and
Blai Bonet) or elsewhere; with on-site activities and media and multimedia; unveiling several
projects: the game of legends ‘The Treasures Island”; the ‘Cangoner de Mallorca’ platform; the
‘Tradicionari de Mallorca’ dedicated to the folklore tradition, among others.

Keywords: literature, heritage, landscape, oral heritage, legends, literary museums
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Paisatge Walking on Words: Deia i Anais Nin
(Fotografia: Antoni Font Gelabert per al projecte WoW Mallorca)



Gertrude, que sempre parlava amb seny, em va
assegurar que els mallorquins eren alegres, nets i
amables, culturalment afins al sud de Franga i agri-
culturalment encara estaven ancorats en el segle
XVIIIL. Va afegir que en tot allo no hi havia cap pa-
rany, si m’agradava el Paradis. Mallorca era just allo:
el Paradis.!

Vols viatjar? Es ara que fas realment el viatge,
damunt els teus dos peus amb els teus cinc sentits...
Aixi, hom s’assabenta que el viatge no és un mitja
sind una finalitat. >

DELS MUSEUS AL PAISATGE

La Fundacié Mallorca Literaria és una entitat de-
pendent de la Direcci6 Insular de Cultura del Consell
de Mallorca, nascuda de I'anterior Fundacié Casa
Museu Lloreng Villalonga, Pare Ginard i Blai Bonet,
i treballa des de 1999 per una auténtica divulgacié
d’aquests autors i dels valors culturals que represen-
ten.

Gestiona les cases d’aquests tres autors, con-
vertides en espais museografics i arxius oberts a la
tasca dels investigadors, perd també en centres di-
namics que permeten la descoberta dels continguts
literaris a través d’activitats de diversos formats: fes-
tivals d’espectacles i recitals a I'aire lliure, cursos i
cicles de conferencies formatives, entre d’altres. Hi
destaguen, ben especialment, les rutes literaries:
passejades guiades que, de manera regular, han duit
grups de visitants a descobrir els lligams del paisatge
de Mallorca amb I'obra dels seus escriptors.

La Fundacié és membre d’Espais Escrits. Xar-
xa del Patrimoni Literari Catala, i ha participat en el
desenvolupament del «Mapa Literari Catala» (www.
mapaliterari.cat), un projecte pioner en la divulgacio
de textos literaris, aprofitant les eines de geolocalit-
zacié digital.

1 “Mallorca és un paradis, si ho pots resistir” és una maxima que
ha perviscut en el temps, fins a instal-lar-se en el topic, assignada a
Gertrude Stein. En la cita que recollim, Robert Graves fa referéncia
a I'entrevista que I'any 1919 va fer a I’escriptora francesa i recull
el sentit d’aquesta senténcia. GRAVES, Robert. Majorca observed
(1964). London, UK: Casell.

2 GIONO, Jean. «Les Joies de Iile» (1969), Le Dauphiné Libéré
(Veurey, Franga), nim. 105, marg de 1969.

L'oferta de rutes literaries ha duit la Fundacié a
treballar, des de fa anys, els vincles de la terra amb el
text i a elaborar, de manera rigorosa i alhora divulga-
tiva, els tragcats de camins fets de paraules de molts
autors, per nombrosos indrets: la ruta de Bearn i la
de Mort de Dama, ambdues lligades a Lloreng Villa-
longa; la Palma de Rossellé-Porcel i la de Bartomeu
Fiol; el Mén de Blai Bonet, que es desplega arreu
dels carrers de Santanyi; I'univers de fantasia ron-
dallistica que hi ha escampat pel Pla de Mallorca...
El fruit d’aquest treball, més enlla de les passejades
que ha propiciat, és la creacié una cartografia exqui-
sida, en la qual tots els toponims van acompanyats
de figures literaries, descripcions minucioses i imat-
ges lluminoses que incrementen els valors esteétics i
culturals de tots els indrets visitats.

Aquesta linia de treball es va consolidar I'any
2015 amb una iniciativa d’ampli abast a l'illa, que
es va concebre per fer visible el patrimoni literari del
territori de manera noble, servint de recurs reivindi-
catiu de la importancia de la literatura com a creacié
artistica i alhora com a cabal d’historia, de sabers
populars, de testimonis, de cultura en el seu sentit
més ampli. També es pretenia crear un recurs d’ac-
cessibilitat per a tots els publics (residents, visitants)
que els acompanyas a coneéixer I'oferta de museus
dedicats a la literatura: de la casa de Lloreng Villalon-
ga a la de Robert Graves, entre d’altres. En definitiva,
es tractava de donar un lloc i una preséncia gairebé
tangible a continguts que formen part del patrimoni
immaterial de Mallorca, sovint esdevingut patrimoni
inaccessible i invisible en les aproximacions dels vi-
sitants al territori, ja sigui per desconeixement, per
manca de divulgacio o per barreres idiomatiques que
dificulten I'accés a aquest patrimoni.

La resposta als objectius plantejats era el projec-
te «Walking on words». Mallorca literaria: una invita-
ci6 a recérrer Mallorca en bona companyia, de la ma
dels artistes que varen escriure a lilla, i sobre I'illa.
Les paraules de Jules Verne, Frédéric Chopin, Robert
Graves, Julio Cortazar, Josep Pla o Lloreng Villalonga
tracen camins nous en el paisatge i donen matisos a
la nostra visi6 de cada lloc visitat. Connecten historia
i present, arquitectura i paisatge, gastronomia i tradi-
cions. «Walking on words» es proposava dur el lector
més enlla de les paraules, i el visitant més enlla dels
paisatges, en una lectura-experiéncia enriquidora.

Fent un pas enlla per superar el model de la ruta
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guiada en grup, o autoguiada a través de contin-
guts en llibre, el projecte va crear I'aplicacié per a
dispositius mobils WOW!: un recurs que es basa en
tecnologia de realitat augmentada i geolocalitzacié
que permetia obrir noves finestres per contemplar el
paisatge de manera fascinant, descodificant el con-
tingut patrimonial dels seus elements i amplificant,
molt especialment, les veus literaries que habiten
en cada entorn. «Walking on words», en definitiva,
proposava un viatge guiat per la Mallorca genuina,
descobrint els encants d’un paradis que no sols és
fet de fotografies enlluernadores, sind sobretot d’his-
toria, vivéncies i literatura.

Recentment, dins I’any 2018, el projecte «Walking
on words» ha crescut i s’ha fet gran per incorporar
més continguts que amplien les possibilitats de
I'usuari de connectar amb la literatura i el patrimoni
del paisatge. En primer lloc, s’ha donat forma i s’ha
llancat el mapa «WoW Mallorca», un recull exhaustiu
de punts d’interés cultural que en la primera fase, ja
llancada al public, aplega més de 3.000 fites dedi-
cades al patrimoni material. Tots els punts s6n geo-
localitzats, descrits i identificats mitjangant imatge,
de manera que la versio app del mapa constitueix
una excel-lent eina de descoberta del territori en clau
cultural.

La seglent fase del mapa preveu incorporar les
fites que defineixen el patrimoni immaterial de Ma-
llorca, tant en relacié amb la cultura d’arrel tradici-
onal com amb altres manifestacions culturals que
no tenen plasmacié fisica en el paisatge (cinema,
musica...). Aixi mateix, dins del mapa «WoW Mallor-
ca» s’han aplegat les rutes literaries del «Walking on
words» i s’ha complementat I'oferta amb una selec-
ci6é de rutes de llegendes, idonies per descobrir el
territori en familia, que connecten amb els motius de
la literatura popular. Aquests continguts sén accessi-
bles des del web www.wowmallorca.cat.

En el cas de les llegendes, la Fundacié ha im-
plementat també el joc educatiu «llla dels tresors»,
una aventura grafica i interactiva que permet a 'usu-
ari coneixer i jugar amb personatges fantastics com
dracs, bruixes, pirates i altres éssers meravellosos.
«llla dels tresors» esta disponible en versié app, amb
descarrega gratuita, i s’acompanya amb presentaci-
ons i dinamiques educatives en la seva versio per dur
al’aulai a centres culturals.

PROGECTT
DA
TEs

RUTES
LITERARIES

Pantalla d’inici del web www.wowmallorca.com
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LA TASCA DE LA FUNDACIO MALLORCA LITE-
RARIA

Des que I’'any 2015 va crear aquestes rutes i els
seus recursos de senyalitzacio, difusid, dinamitzacié
i autoguiatge, la Fundacié ha consolidat la seva di-
mensié d’entitat d’abast regional encarregada de la
divulgacié de la literatura a tot el territori. El llegat
cultural de referencia per a la institucié no sén just les
obres dels tres escriptors cabdals (Villalonga, Ginard
i Bonet), ni la seva tasca d’activitat es restringeix
a l'interior de tres immobles esdevinguts museus
(Casa Lloreng Villalonga, a Binissalem; Casa Pare Gi-
nard, Museu de la Paraula, a Sant Joan, i Casa Blai
Bonet, centre de poesia, a Santanyi); ben al contrari,
des d’aquestes seus I'entitat fomenta i divulga la lite-
ratura entesa com a patrimoni intangible inherent al
territori i a la cultura, amb els qual estableix relacions
de reciprocitat determinants, i que, per tant, tenen
sentit en connexié amb el paisatge tant urba com
natural.

Aquesta constatacio és el que guia la Fundacié en
una cerca d’equilibris en la seva tasca entre la ges-
ti6 dels espais museistics, la dinamitzacié d’aquests
espais com a centres culturals vius i la creacié de
projectes de dinamitzacié fora de les fronteres fisi-
ques dels museus i d’iniciatives de divulgacié, més
o0 menys, duradores que permetin reforcar la desco-
berta d’aquest patrimoni arreu de l’illa.

Cadascun dels museus, en funcié de I'escriptor
que representa, ha assumit una tematitzacié diferen-
ciada que permet a I'entitat canalitzar des de cada
seu la posada en marxa de projectes especifics que
no just es materialitzaran dins de la casa museu, sind
des d’alla. La correspondéncia casa-tematica s’ar-
ticula aixi, sense perjudici dels solapaments i punts
de contacte entre uns i altres que habitualment van
sorgint, sense que resulti problematic: Casa Lloreng
Villalonga, narrativa i altres géneres literaris; Casa
Blai Bonet, poesia, i Casa Pare Ginard, etnopoetica i
cultura d’arrel tradicional.

La voluntat d’escampar literatura des dels mu-
seus pero arreu del territori s’evidencia en repassar
els diferents ambits d’accio, que construeixen una
xarxa d’iniciatives entrellagades. La Casa Lloreng
Villalonga impulsa cicles com les «Converses entre
llibres», que tenen lloc a llibreries, o el curs De Llom-
part als nostres escriptors, a cavall entre Binissalem

Llorenc Villalonga

El Pare Rafel Ginard

Blai Bonet
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i la UIB. La Casa Blai Bonet explora «D’on venen els
versos», amb sessions dedicades a repassar la tra-
jectoria de poetes a Santanyi, Inca, Manacor i Binis-
salem, alhora que articula el programa del cicle «Ver-
sud», amb actes de contingut poetic a tota la comar-
ca del Migjorn de Mallorca. Pel que fa a la Casa Pare
Ginard, estructura la seva tasca de dinamitzacié en
projectes tematics bianuals (com sén «Mil Dimonis»,
2016-2018, i «Tradicionari de Mallorca», 2018-2020),
que impliquen exposicions, espectacles i activitats
que es van repartint i repetint arreu dels municipis de
Mallorca. Finalment cal esmentar el cicle «La lluna en
vers», amb un programa comu dels tres museus que
reuneix |'oferta d’espectacles literaris a I'aire lliure de
juny a setembre, i en qué també s’encabeixen ac-
tes a espais i municipis alternatius als emplagaments
dels museus.

En l'apartat de divulgacio, la Fundacié articu-
la els projectes seguint el mateix esquema de dis-
tribucié tematica original respecte als museus. Des
de Binissalem s’impulsa el denominat «Espai [llegir]»
(www.mallorcaliteraria.cat/llegir), un entorn dedicat
al foment de la lectura amb un arxiu de propostes
literaries i recursos que estan relacionats amb la pro-

mocié de la lectura. Dins d’aquest espai multimédia
s’hi troben les recomanacions de lectura de campa-
nyes puntuals com #SantJordi2018 o la promocional
#EstiuaMallorca. També s’hi troben els dossiers de
lectura que acompanyen les sessions de «Converses
entre llibres» o la iniciativa especial del «Sopar literari
i clandesti», de maridatge gastronomic i literari, ofert
amb motiu de la cloenda del cicle «Estiu a Mallorca
2018».

Des de la Casa Blai Bonet s’han impulsat projec-
tes expositius divulgatius com «Saber mirar salva»,
dedicat als vincles de I'autor amb el moén de I'art i,
ben recentment, «Somniant déus», dedicat al treball
conjunt de Blai Bonet i Toni Catany en relacié amb
el nus, bellesa i desig. També es treballa en la crea-
cié de I'espai «Poeteca», recopilant els versos dels
principals autors de I'illa per després disseminar-los
através de les amplies possibilitats en xarxa que ofe-
reix Internet.

Des de la Casa Rafel Ginard de Sant Joan s’im-
pulsen dos grans projectes divulgatius que donen
continuitat a la tasca de folklorista de I'autor —reco-
pilacioé i divulgacié- i expressen la fascinacid per la

Concert de Maria Arnal i Marcel Bages. Sant Joan. 2015
(Font: Arxiu de la Fundaci6 Mallorca Literaria)
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riquesa del patrimoni oral: el «Cangoner de Mallor-
ca», des de 2013, i el «Tradicionari de Mallorca», que
inicia ara el seu cami.

Aquest mapa d’activitats i iniciatives es comple-
ta amb els projectes que I’entitat impulsa de manera
deslligada de qualsevol de les seus, atesa la seva
amplia dimensid territorial i, sobretot, la seva natu-
ralesa de projecte lligat al paisatge de I'illa: aixi és
amb els projectes «Walking on words», «WoW Ma-
llorca» i «Lilla dels tresors», als quals ja ens hem
referit.

LES CASES D’ESCRIPTORS: MUSEUS QUE CON-
TEN HISTORIES

Lautor alterna les lectures amb I'espionatge psi-
cologic. T vet aqui el fruit, lector, dels estius orien-
tals a Robines: si algunes d’aquestes narracions et
recorden temes enlairats -Proust, Arouet-, altres s6n
preses de viva veu, a través d'una persiana tancada,
amb premeditacié i alevosia. Perque ja deia Maria
Antonieta que, el poble, cal estimar-lo de darrera
una reixa.3

Els tres museus gestionats per la Fundacié es
troben ubicats a les cases on varen néixer o viure
escriptors. Els espais mantenen les traces de les per-
sones que els habitaren, i els objectes que formaren
part de les seves col-leccions hi assoleixen dimensié
simbolica. Perd més que museus d’objectes o de re-
creacions de vida, sén museus de memoria literaria
i la seva funcid principal és donar a coneixer la vida/
obra de I'autor. Aixi ho fan a través de plantejaments
museografics interpretatius, que permeten guiar el
visitant en la descoberta de la personalitat de I'es-
criptor, de la seva peripécia vital i en el context cultu-
ral, i que, sobretot, el menen a explorar els universos
creatius dels autors, fonament d’una obra que varen
formular a través de la paraula.

Els museus literaris sén museus que conten his-
tories: hi aflora molt especialment la memoria de vida
quotidiana dels escriptors. Llorenc Villalonga, que
habita Can Sabater en els anys de la Guerra Civil i
després estius i caps de setmana, ocupa la bibliote-
ca que donava a la clastra, on hi havia el lledoner i es

3 Extracte del proleg de I'autor a: VILLALONGA, Lloreng. El lledoner
de la clastra (1958). Palma. Moll.

Despatx de Lloreng Villalonga a Can Sabater, Binissalem
(Font: Arxiu de la Fundaci6é Mallorca Literaria)

cosien els dialegs i les histories que ell anava teixint a
I’altra banda de la persiana, bastint el mite de Bearn.*

Rafel Ginard, a la casa del carrer d’en Socies, on
hi havia un moli de sang, un corral que era «<com una
arca de Noé» i una petita cambra, I'Unica de la casa
que tenia finestra amb vidres, on va comencar a llegir
les rondalles d’Alcover i somnia recollir paraules.

Blai Bonet, que va ser un noi de finestra al carrer
de Palma, 74, va ser un adolescent horitzontal com la
mar, «un home de paraula, home de la paraula» que
escrivia tot un univers curull de vida des de la taula
braser del segon aiguavés.

Aquests espais tenen qualitat mitica, ja que sén
espais on s’han bastit monuments de la nostra cul-
tura literaria, i aix0 es deu més a la poténcia d’allo
que evoquen i no tant al valor d’alldo que contenen
actualment. De fet, els llegats dels tres autors sén
desiguals. En un extrem de la gamma hi trobam el

4 Aqui s’encadenen i lliguen referéncies a vida/obra del autors.
Lloreng Villalonga va escriure el conjunt de narracions El lledoner
de la clastra a Can Sabater, seu avui de la Fundacié a Binissalem,
tal com explica en el proleg, escoltant des de la biblioteca que
estava “situada a les cambres altes” les veus dels missatges i
les madones a la clastra. Rafel Ginard relata les seves memories
dels anys en qué habita I'actual casa museu en el llibre De com
era infant (1932). D’altra banda, és ben reconeguda I'adreca del
carrer Palma, 74, on s’ubicara la Casa Blai Bonet a Santanyi com
la llar d’aquest escriptor: aixi ho refereix en el poema “Autoretrat”
(dins del poemari Comedia, 1960: “El suny dels meus trenta anys
fou un noi de finestra / a Santanyi, carrer de Palma, 74”); i també
s6n abundants les referéncies als seus anys de jove, convalescent
i allargat al llit, horitzontal com “la mar verda ensopida / allargada
dins el llit / de blau color, color lila”; aixi com és documentat el fet
que Blai Bonet creava des d’un microcosmos minuscul, que des
dels anys 70 i 80 esdevingué lloc de pelegrinatge i visita d’altres
generacions d’autors.
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fons Lloreng Villalonga, una rica col-leccié de cor-
respondéncia, manuscrits i mecanoscrits, biblioteca
personal de I'autor i hemeroteca, que és custodiada
per la Fundacioé des de 1999 i que es va enriquint
a poc a poc; en aquest cas, el casal de Can Saba-
ter de Binissalem assoleix pes i prestigi mentre es
converteix en casa museu on s’allotja també el fons
documental de I'autor. La Fundacié també conserva
el mobiliari complet del despatx on escrivia I'autor, i
I’espai esta recreat amb tots els mobles, elements i
llibres de la col-leccié de I'autor, disposats talment
estaven en vida de Villalonga, en una recreacié ela-
borada pel seu biograf Jaume Pomar.

En el pol oposat hi ha el cas de Rafel Ginard; la
Fundacié no disposa de cap documentacié ni ob-
jecte procedent del fons propi de l'autor, ja que, en
la seva condicié de francisca, llega el conjunt dels
seus béns a I'ordre de TOR, per bé que la Fundacié
ha treballat, mitjangant conveni, en la digitalitzacié
d’aquest llegat per poder disposar de copia digital
i recull tota aquella documentacio original de I'autor
d’altres fonts que es pugui conservar.

Tot i aixi, cal tenir present que el llegat que es
divulga des de la Fundaci6é és molt més ampli que

CANCONER POPULAR DE MALLORCA

Canconer Popular de Mallorca. Volum Quart
(1975. Editorial Moll)

Patrimoni immaterial i territori

les obres literaries escrites i publicades en suport fi-
sic d’aquests autors: allo essencial per a la nostra
tasca de divulgacid és la veu literaria dels nostres
escriptors, el seu relat i la seva paraula, un patrimoni
intangible que, per a bé i per a mal, no es concreta
en cap edifici ni objecte. En aquest sentit, els museus
literaris esdevenen museus de patrimoni immaterial:
entenem la literatura com a corpus artistic creat en
la conjuncié d’un autor en el temps i en el context
historic i, com a tal, I'obra té qualitats artistiques que
li sén inherents, pero també representatives i signifi-
catives per a la comunitat en la qual ha estat creada.
De la seva pervivéncia i, especialment, transmissio,
en depenen la conservacio i la continuitat del llegat
intel-lectual i cultural que representen.

D’altra banda, ja hem esmentat a I'inici d’aques-
ta comunicacié el fet que la Fundacié no es limita
a gestionar i divulgar el vincle de I'espai doméstic
museitzat i I'autor/obra, siné que des dels inicis ex-
plora i dona a coneixer el binomi literatura/paisatge,
com un binomi significatiu. «La literatura és la me-
moria del paisatge en el temps», va escriure Josep
Pla. Reconeixem en les obres literaries dels nostres
autors un important posit de memoria comunitaria,
de transmissié de sabers populars, de valors i formes
de vida: un llegat intangible i preciés en si mateix que
caldria perllongar fins i tot en el supdsit tragic que
els seus béns personals, en els quals s’inclouen les
seves biblioteques personals, plenes d’anotacions
al marge, els conjunts de manuscrits i mecanoscrits
d’obres i la correspondéncia que dona testimoni de
les fecundes i cabdals relacions d’aquests creadors
amb d’altres, haguessin desaparegut.

Abans d’enllestir aquest apartat, cal fer mencié
especial al cas de la Casa Pare Ginard de Sant Joan,
esdevinguda Museu de la Paraula, en virtut de la
tasca museografica realitzada i inaugurada el passat
2015. Tenint en compte que des de la Fundacié no
es disposava de cap col-leccié material, associada a
I'autor, que pogués oferir al museu la possibilitat de
“mostrar”, la Fundacié hagué de treballar un plan-
tejament museografic diferent, orientat a garantir la
transmissio dels sabers etnopoétics que caracterit-
zen la figura i obra de I'autor, Rafel Ginard. El Can-
coner recopilat per Ginard vertebra la proposta del
museu, una experiéncia museografica que combina
la presentacié de l'autor i els seus textos amb una
efectiva immersio cultural en la Mallorca que reflec-
teix el Cangoner.
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Hom ha dit que el Canconer popular de Mallor-
ca® és el mirall on el poble es pot veure reflectit en
les seves multiples facetes. Les cangons populars
sén com la plaga del poble, I'agora publica, en qué
podem conéixer la vida socioeconomica i cultural de
tota una societat que al llarg de segles ha romas quasi
immutable. A través de les estances de la casa del
carrer d’en Socies (s’evoca aquella casa habitada per
I’autor en les seves descripcions a De com era infant),
es van abordant les diverses facetes: la vida social,
amb els pilars que hi suposen el cicle agrari i la reli-
gio; la vida familiar; la vida intima, amb les relacions
de parella; I'educacio, i les tasques de I’economia de
subsisténcia. | a la mateixa cambra on I'infant Ginard
llegi les rondalles i on va comprendre que alld que sa
mare li cantava no eren just cangons, sind perles de
riquesa col-lectiva, es troben la fantasia i la imaginacio
d’infantesa. Tots aquests ambits venen ampliament
descrits a través d’una triadella de cangons, amb el
suport visual que ofereixen les imatges de I’antiga col-
leccié local d’Amador Bauza i I'oralitat que hi aporten
les locucions amb la veu de Caterina Valriu.

BATEGAR: PROJECTE DIVULGATIU DE LA MA-
LLORCA D’ARREL

Des de la Casa Pare Ginard. Museu de la Parau-
la es desenvolupa un projecte singular de recerca i
divulgacié del patrimoni oral i etnografic de Mallor-
ca, basat en la responsabilitat de gestionar I'obra i
la pervivéncia d’un dels llegats més imponents de la
cultura de Mallorca: el corpus del Cangoner popular
de Mallorca, editat per Moll (1966-1975), fruit de tota
una vida de recerca i recopilacié per part del francis-
ca Rafel Ginard, i punta de llanga d’un imponent ar-
Xiu literari que combina obres de creacid propia amb
compilacio folklorica molt diversa.

Hi destaquen les plaguetes inedites del «Calen-
dari Folkloric», projecte que presumiblement havia
de ser la gran empresa de I'autor, un cop enllestit
el Cangoner. Pel que fa a la seva obra de creacid,
destaguen, molt especialment, les memories De com
era infant i els exquisits Croquis artanencs, mostra
de la seva paraula rica, consagrada, en aquest cas,
al retrat de I’entorn natural i patrimonial d’Arta i les
terres del Llevant.

5 GINARD BAuzA, Rafel. El Canconer popular de Mallorca (1966-
1975). Palma. Moll.

Taller “Mil Dimonis” a I’escola (curs 2017-2018)

Facana de la Casa Pare Ginard - Museu de la Paraula, a Sant Joan
(Font: Arxiu de la Fundaci6é Mallorca Literaria)
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Pantalla d’inici del Canconer de Mallorca on-line

Partint d’aquests llegats, la Fundacioé ha articulat
diverses iniciatives que tenen per objectiu garantir la
conservacio, difusid i pervivencia d’aquests contin-
guts d’arrel. Aquestes iniciatives s’emmarquen sota
el rétol de «Bate(G)ar»: es proposen mantenir viu el
batec de la cultura d’arrel i ho fan amplificant la veu
que ens va llegar Rafel Ginard, és a dir, la veu d’un
poble que s’expressava a través de cancons i altres
manifestacions literaries orals. «El Cangoner — va es-
criure Ginard - és la historia viva dels nostres pobles
sota tots els aspectes; és poesia, no academica, lle-
pada, untuosa i pentinada, siné ruda i plena de brava
sang. Es un inestroncable dipdsit de Iéxic substan-
ciés. Es el poema de Mallorca, on tot hi és, fora el
paisatge, perqué el poble, fins aqui, encara no I'’ha
descobert...». El batec d’aquest poema popular es
recull i amplifica amb projectes com el «Cangoner de
Mallorca», el «Tradicionari de Mallorca», I’«Arxiu Oral
de Mallorca» i el recurs ludic i educatiu «llla dels Tre-
sors», dedicat a llegendes.

El «Cangoner de Mallorca» (www.canconerdema-
llorca.cat) és una plataforma digital que incorpora el
llegat del Canconer tradicional a la societat contem-
porania, millorant I"accessibilitat d’aquest llegat pa-
trimonial —tant per a public genéric com per a inves-
tigadors- i fomentant la incorporacié dels continguts
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del Cangoner als canals de comunicaci6 actuals. El
projecte allotja en web un accés a la carta al Cango-
ner, a partir d’'una base de dades que pretén reunir
les gloses del llegat Ginard amb altres compilacions
fonamentals del folklore illenc (Janer, Gili, Julia, Mas-
sot, Samper, Aguild, etc.) i també amb algunes de
nova collita o nova creacié (d’aqui el seu esperit 2.0
com a projecte col-laboratiu). També duu a terme di-
vulgacié permanent en xarxes (Facebook, Twitter) i
campanyes puntuals (#glosatweet).

Per altra banda, les plaguetes del «Calendari
Folkloric», datades entre 1951 i 1957, doten de con-
tingut un altre projecte divulgatiu nascut del llegat
Ginard: el «Tradicionari de Mallorca». El llegat esta
format per set plaguetes amb abundant informacié
relativa al Parenostic que apleguen, minuciosament,
anotacions referents a tradicions rituals i festives,
creences i sabers populars, santoral, coneixements
del medi i tasques, a més d’incorporar cangons, po-
emes i altres creacions de transmissi6 oral. Les pla-
guetes han estat digitalitzades, transcrites i indexa-
des per la Fundacid, per tal de facilitar un accés als
seus continguts a la carta.

L'objectiu d’aquesta tasca és preparar els ma-
terials per a iniciatives divulgatives en diverses vies:
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d’una banda, I’edici6 en paper, ja comentada; d’altra
banda, la creacié d’un projecte multimédia que per-
meti incorporar-ne els continguts als canals de co-
municacio actual, per fer realitat una mena de Pare-
nostic del segle XXI, seguint la filosofia del Cangoner
en linia. El gran interés que suscita aquest llegat ens
ha duit a iniciar dins de I’any 2018 un projecte anu-
al tematic que generara, durant dos anys, activitats,
propostes didactiques, exposicions i altres recursos
adrecats al foment de les tradicions d’arrel. Un petit
antecedent d’aquesta mena de recursos el trobam
en el butlleti del Tradicionari, creat per la Fundacid
I’any 2015: un dossier mensual que combina les ano-
tacions de Rafel Ginard amb documentacié d’altres
fonts, a fi d’aplegar, de manera ordenada i divulgati-
va, els continguts informatius per detallar fonaments
historics i culturals de cada tradicio i oferir pautes de
perpetuacio.

Els primers 12 dossiers del Tradicionari, dedicats
a rituals festius, estan aplegats dins del web www.
tradicionaridemallorca.cat i constitueixen un bessé
de recuperaci6 del patrimoni tradicional que ja co-
menga a germinar de manera il-lusionant, com en el
cas de la iniciativa popular de celebracié de la Nit
de les Animes a diversos pobles de Mallorca i I'obra
Irene i la terra adormida, una cantata de nova creacio
signada per Francesc Vicens (musica) i Lucia Pietrelli
(lletra), que la Fundacio va estrenar el passat dia 1 de
novembre al Teatre Principal, mentre duia a escena el
tradicionari de Tots Sants i Nit de les Animes.

No podem tancar aquesta ullada a la Casa Pare
Ginard sense una referéncia a I'incipient «Arxiu Oral
de Mallorca», que neix per inventariar i referenciar,
de manera unificada, els llegats del patrimoni oral.
Aquest arxiu ja ha posat en marxa dues campanyes
d’enregistrament per recopilar fons orals: d’una ban-
da, una col-leccié d’entrevistes audiovisuals realitza-
des per I'equip d’Aire!, de La Periférica Produccions;
d’altra banda, el precids projecte intergeneracional

«El tresor de la memoria», que prepara i guia estu-
diants de secundaria en la realitzacié d’entrevistes
orals etnopoeétiques a persones majors d’arreu de
Mallorca. Com a projecte vinculat a I'arxiu és tota
una aventura que ultrapassa la metodologia habitual
de la recerca etnopoética, i que ens duu a treballar
simultaniament els objectius de divulgacié, sensibilit-
zacid i conservacio. | no és senzilla la tasca de com-
binar i conciliar totes tres dimensions, pero creiem
fermament que aquest patrimoni essencial que ens
pertany a tots, i que ens enriqueix a tots, també ens
necessita a tots per continuar vigent®.

6 A mode d’apunt final: totes les iniciatives recollides en aquesta
comunicacié formen part de I'actualitat viva de la Fundacié Mallorca
Literaria, una entitat gran en projectes i objectius, alhora que minsa
en recursos humans. Un equip estructural de tan sols 5 persones
impulsa i duu a terme totes les dimensions (gestié de museus i
visites, programacioé i guiatge de rutes, activitats de dinamitzaci6,
projectes divulgatius, programes educatius, gestié de recerca i
arxiu, a més de I'administracié i gestié de I'entitat). Es evident que
compta amb nombrosos col-laboradors externs, que s’impliquen
amb entusiasme i rigor per fer realitat els projectes plantejats per
I'entitat. Es obligat destacar i reconéixer el gran esforg de I'equip
huma que, des de dins de I'estructura laboral o des de fora, fa que
el somni compartit d’escampar paraules, literatura i cultura sigui
possible i arreli a Mallorca, a més de servir de pont entre els llegats
i el futur.

22 de setembre ales 2030h
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Cartell de concert del cicle La Lluna en Vers 2018
(Font: Arxiu de la Fundacié Mallorca Literaria)

Patrimoni immaterial i territori

Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018

111



I: lll’d dels
Tresors

La travessia

O
LS d!‘.Sant f
f{ L Rﬂmund? e ——
1y <2 penyafort
La de
\ N gamoia €
S e : e M;-,; . !'I'
El jornal - 1 %ﬁ el _!
N ées'ﬂrxiduc.? 2T 17
Lacaradel oo
'@% Yo Rei Sang é a .
..w g ;____ 'L.d‘:le‘rbsjaa %-—ﬁ,br : b —d
> ~ [{ 0 :__L:-i;ﬁ-*.hr» /] i ~
AR rodaa > ;= (il PR
3
° Dracs, bbsties i altres Y
crigtures
o Encantaments, bruixes o
i fades
o (e
- geugcavalhrs:hmis
o
[C ! (¢
" cultura !’:'u'“ggwn'lalhrca 5
& Bubotes i histories o Fets i de persones
de por utraur% ol



Canten-i-dormen

El salt
e I?j bella

? "KH ?
Nltgfilill

ﬂiasgt&“d{ia“t Sa sopegada

e - del gegant

%
A
&






El patrimoni etnologic,
cultural i natural

La necessitat de formar part dels curriculums educatius

Pere Planells Guasch
Camp d’Aprenentatge de sa Cala. Eivissa

Resum:

Els nostres infants estan i viuen rodejats de multitud d’estimuls que de cada vegada estan
menys contextualitzats als seus pobles i ciutats, fet provocat per una globalitzacié de la societat
que fa que ens deslliguem per complet dels origens patrimonials i culturals d’alla on vivim. Len-
velliment de les persones que saben i entenen de patrimoni i cultura i el desinteres de la societat
més jove justifiquen la necessitat de mantenir i augmentar els equipaments culturals i la urgen-
cia d’incloure tot aquest coneixement patrimonial dins dels curriculums educatius.

Els camps d’aprenentatge sén un exemple d’intent de frenar aquest deslligament cultural i la
seva necessitat és cada cop més que justificada, per la quantitat d’alumnes als quals arriben i per-
que poden conscienciar de la importancia del manteniment i conservacié del patrimoni natural,
cultural i etnografic.

La conservacio, I'inventari i la restauracié d’elements culturals i etnografics no servirien de
res sense la difusio i 'ensenyanga entre els infants i la poblaci6 en general.

Paraules clau: camps d’aprenentatge, educacié ambiental, cultura, tradicié, patrimoni etnografic, patrimoni
cultural immaterial

Abstract:

Our children are and live surrounded by a multitude of stimuli that are increasingly less con-
textualized in their towns and cities, caused by a globalization of society that causes us to unle-
ash the heritage and cultural origins of wherever we live. The aging of the people who know and
understand the heritage and culture and the disinterest of the youngest society, justifies the
need to maintain and increase cultural facilities and the urgency of including all this heritage
knowledge within educational curricula.

The Learning Fields are an example of an attempt to curb this cultural dexterity and their need
is increasingly justified given the amount of students they reach and can raise awareness of the
importance of the maintenance and conservation of natural heritage , cultural and ethnographic.

The conservation, inventory and restoration of cultural and ethnographic elements would be
of no use without the dissemination and teaching of children and the general population.

Keywords: learning fields, environmental education, culture, tradition, ethnographic heritage, intangible cul-
tural heritage
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INTRODUCCIO

Els camps d’aprenentatge de les llles Balears sén
centres educatius que depenen de la Direccié Gene-
ral d’Innovacié i Comunitat Educativa de la Conse-
lleria d’Educacio i Universitat. EI seu model prové de
Catalunya, en el qual sorgiren les primeres propostes
d’aquest tipus i sorgiren arran de la intencié de can-
viar el model d’educacio, per millorar-la i renovar-la.

«..anys de canvis en tots sentits: socials econo-
mics i politics. Miravem cap a tots els vents per mi-
llorar, o almenys renovar, i molt especialment en el
mon de 'educacié...»”

“ « ..varen néixer perque voliem oferir una for-
maci6 complementaria descentralitzada, especifica,
atenta a les necessitats reals d’alumnes reals.»?

Totes aquestes justificacions i conviccions enca-
ra sén vigents i estan més justificades que abans. La
feina de divulgacié que es fa cap als infants actuals
és molt més necessaria, atesa la desvinculacié cap a
la cultura. Es tracta de poder visitar i comprovar allo
que es pot explicar a 'aula.

Estan oberts a tots els centres educatius de les
liles Balears, tant publics com concertats i privats, i a

qualsevol de les seves franges d’edat.

Es desenvolupa el curriculum escolar mitjangant
I’observacio, I'experimentacid i el treball de camp.

Per tant, a més de fer incidéncia en el nostre pa-

1 Joan Ferrer Ferrer i Vicent Torres Mari, 25 anys de Camps d’Apre-
nentatge de les llles Balears, 2011, p. 8

2 Bartomeu Llinas, 25 anys de Camps d’Aprenentatge de les llles
Balears, 2011, p. 4

Formentera des del mirador de Formentera a la pujada de la Mola
(Fotografia: Pere Planells)

trimoni cultural, natural i etnografic, I’educacié am-
biental també és un dels pilars fonamentals en els
quals se centren els seus objectius.

Ofereixen un ventall molt ampli d’activitats rela-
cionades amb el descobriment de I’entorn natural i
cultural, mitjancant tallers i itineraris educatius guiats
i dinamitzats per entorns singulars de les llles Ba-
lears; aix0 fa que cada camp d’aprenentatge sigui
especial, per I’espai on s’ubiquen i pel seu entorn.

La seva finalitat educativa és “proporcionar a
’alumne els coneixements, eines i valors per des-
cobrir i integrar-se a 'entorn proper, per aprendre a
habitar-lo, respectar-lo, conservar-lo, millorar-lo i, so-
bretot, estimar-lo™s.

La clau esta en la paraula estimar, podem conéi-
xer, podem observar, podem sabet..., perd si no acon-
seguim fer estimar alld que ensenyam, no haurem
aconseguit el nostre objectiu final i les noves genera-
cions no aprendran a tenir cura del nostre patrimoni.

ELS CAMPS D’APRENENTATGE DE LES ILLES
BALEARS
Camp d’Aprenentatge de Binifaldo

El primer camp d’aprenentatge que es va crear
fou el Camp d’Aprenentatge de Binifaldd, inaugurat
el curs 1984-1985; esta situat a la serra de Tramun-

tana, a la possessié de Binifaldd.

Actualment, no es fa Us de les cases que ocupa

3 Calvifio i Sampol, 25 anys de Camps d’Aprenentatge de les llles
Balears, 2011, p. 90

Far de la Mola, Formentera
(Fotografia: Pere Planells)
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118 I"IBANAT i no hi queden infants a pernoctar, siné que
només es fan itineraris pels seus voltants.

Activitats
« ltineraris de natura: es Pixarells, Menut fins a
Lluc, la cometa dels Morts, font de s’Ermita...

« Estudi dels carboners, bosc d’alzinar, I'aigua i
els torrents, zones de conreu...

Camp d’Aprenentatge de Son Ferriol

Es va crear durant el curs 1986-1987 i esta situat
al Pla de na Tesa. Es un camp agricola per apropar
el coneixement i la comprensié de I'entorn rural a
través de I'agricultura i de la relacié que té amb els
animals de la pagesia i I'alimentacié humana.

Activitats
- Treball dels animals de la pagesia, I’'hort ecolo-
gic i el forn de llenya.

Camp d’Aprenentatge des Palmer

Es va crear durant el curs 1988-1989 i esta ubicat
al’antiga escola rural des Palmer a Campos. Es basa

Sitja, Mallorca
(Fotografia: Biel Cabot)

Patrimoni immaterial i territori

IIl Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears

en I'estudi de la comarca del Migjorn i esta relacionat
amb el paisatge rural, la indUstria extractiva, el turis-
me i ’area natural del Trenc-Salobrar.

Activitats

» Apropament a la ramaderia mitjangant la visita a
finques ramaderes i elaboraci6 de formatge.

« Ciclopalmer, activitat de cicloturisme per I’entorn.
- Centre d’interpretacié de Cabrera.

Camp d’Aprenentatge de sa Cala

Es va crear durant el curs 1989-1990 i esta ubicat
a I'escola unitaria de Sant Vicent de sa Cala, Eivissa.

Activitats

« Itineraris de natura: port de ses Caletes, torrent
de sa Cala, pou des Baladre...

- Tallers de vegetacid, pa, orientacio i apicultura.
Itineraris culturals: cova des Culleram, sitja, forn
de calg i forn d’encrita.

» Estudi de zones de conreu, bosc, litoral...

Camp d’Aprenentatge des Pinaret

Es va crear el 1991 i esta ubicat as Pinaret, un
lloc tipic menorqui que es troba a Ciutadella. El seu
objectiu principal és el coneixement de la diversitat
paisatgistica de Menorca, com també la interaccid
amb el medi fisic i les activitats humanes.

Activitats

« Els visitants poden experimentar una jornada de
feina en un determinat lloc.

« Els animals del lloc, el bosc, I’hort, el reconeixe-
ment de plantes...

Fornada de pa al camp d’aprenentatge de Sa Cala
(Fotografia: Pere Planells)
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Camp d’Aprenentatge d’Orient

Es va crear I'any 1995 i esta ubicat a I'antiga es-
cola publica d’Orient. Substitueix les cases de Bini-
faldé com a allotjament d’alumnat, del qual se n’ocu-
pen els mateixos mestres dels dos camps.

Activitats

« ltineraris per Orient, flora i fauna, el pas de s’Es-
tald, possessi6 de Coma-sema, obtencié d’oli,
el pas de s’Escaleta, el salt des Freu i el Castell
d’Alaro.

Camp d’Aprenentatge de Formentera

La seva oficina esta ubicada a les escoles velles
de Sant Francesc, encara que els alumnes s’allot-
gen a les cases dels mestres, propietat del Consell
Insular de Formentera i amb conveni amb IBjove, és
I’inic camp on els grups han de pagar I'allotjament.

Activitats

» Des dels ecosistemes de I'llla, Sant Francesc,
s’estany Pudent, moli fariner, Cala Saona, es
Cald, els pescadors, els pirates i les torres de de-
fensa...

Camp d’Aprenentatge del Far de Cavalleria

Esta ubicat al mateix edifici del far de Cavalle-
ria a Menorca. Aquest camp no disposa d’espai per
dormir, per tant les visites s6n només d’una jornada.
També depén molt de la climatologia, el lloc on s’ubi-
ca esta molt afectat pels fenomens meteorologics,
sobretot pel vent.

Activitats

« Els fars de Menorca i el seu entorn, tallers de ge-
ologia, el cami de Cavalls, platges de Cavalleria,
Cala Mitjana i interpretacié del paisatge.

PROBLEMATIQUES

Els camps d’aprenentatge han d’estar ubicats a
espais fisics, a instal-lacions que s6n necessaries per
desenvolupar part de les seves activitats que no no-
més es duen a terme a la natura i a itineraris.

Un dels problemes que en deriva és la diversitat
d’administracions que intervenen en el seu funciona-
ment, que la majoria de vegades no depenen exclu-
sivament de la Conselleria d’Educacio, sindé d’altres
administracions publiques i fins i tot d’organismes
privats.

La reduccié de personal que es va patir cap al
curs 2011-2012 i que en alguns dels casos encara no
s’ha recuperat és un altre dels problemes amb qué
ens trobam. Aixo ha fet que baixi I'atencio i el servei
en alguns dels camps d’aprenentatge, com és Bini-

Moli vell de la Mola (Fotografia: Pere Planells)
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faldo, que antigament disposava de dos mestres i
ara se n’encarreguen els mateixos mestres del Camp
d’Aprenentatge d’Orient. També a Son Ferriol abans
eren tres docents i ara només sén dos; as Pinaret
s’ha recuperat la plaga del segon mestre el 2018.

EL CAMP D’APRENENTATGE DE SA CALA
Historia

El mestre Joan Ferrer Ferrer va ser el primer mes-
tre del camp I’'any 1989, i se li va encarregar la feina
d’organitzar i programar les activitats del camp. El
marg¢ de 1990 comenca a rebre els primers alumnes.

Al setembre de 1990 s’hi incorpora un nou mes-
tre, Vicent Torres Mari. Fins al 1991 esta en obres
I’edifici de I'antiga escola per reforma i adaptacié a
les necessitats del camp, ja que esta abandonada i
s’ubica al teatre de sa Cala.

Ubicacié

El camp esta ubicat dins la vall o canalada del
poble de Sant Vicent de sa Cala, al municipi de Sant
Joan de Labritja i a prop de I'església.

El seu entorn és un relleu accidentat de muntanya
i costa que forma part de la serralada des Amunts.

La poblacié és d’'uns 300 a 400 habitants, que
viuen a cases disseminades, i a la costa trobam el
nucli turistic del Port de sa Cala.

A linterior les terres bardalenques han estat
transformades en infinitat de feixes on encara es pot
observar un sistema agrari tradicional de cultiu d’ar-

bres de seca i cereal combinat amb ramats d’ovelles
i cabres.

L’edifici on esta ubicat és I'antiga escola unita-
ria d’al-lots de sa Cala, propietat de I’associacié E/
progreso, que la varen fundar els veins del poble
i, actualment, la componen els hereus dels antics
constructors i promotors de I’'escola, que amb el seu
esforg, sous, terreny, materials i ganes aconseguiren
que el poble de Sant Vicent tingués una escola cap a
la decada dels anys 20.

Actualment consta també d’un annex propietat
de I’Ajuntament de Sant Joan de Labiritja, que el for-
men el forn de llenya, les aules de I'obrador i el labo-
ratori, on es desenvolupen diverses activitats com la
de fer pa.

Es gestiona mitjangant un conveni que té la Con-
selleria d’Educacio, antigament Ministerio de Edu-
cacion, signat amb I’Ajuntament de Sant Joan de
Labritja, i al mateix temps aquest darrer té un altre
conveni amb I'associacid El progreso, per llogar les
instal-lacions.

Filosofia

Els itineraris son la millor férmula de treball i el mi-
llor sistema de transmissié de coneixements i d’ob-
jectius a I'alumne. Visitam els llocs d’interés cultural,

natural i etnografic.

Ensenyam els alumnes a observar les coses i a
interessar-se pel mén que els envolta.

Metodologia

Als camps d’aprenentatge es considera molt im-

Visitant I’apiari al taller d’apicultura del Camp d’Aprenentatge de
sa Cala (Fotografia: Pere Planells)
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portant la interdisciplinarietat. Els curriculums actu-
als, que divideixen els coneixements per arees, no
afavoreixen aquest aprenentatge globalitzat que
nosaltres cercam.

La vida és complexa i també ho és la naturale-
sa. No separam per arees de coneixement, no estam
pensant continuament qué feim, si matematiques,
llenglies o ciéncies, ho feim i ja esta; no dividim en
parts els nostres coneixements, ja que tot esta inter-
relacionat.

Ensenyam la capacitat de comprensio6 de les co-
ses de forma global. Si entenem el tot, és molt més
facil després entendre les parts.

Un altre aspecte que també es treballa molt als
camps d’aprenentatge és afavorir les relacions en-
tre els alumnes. A sa Cala, com que s’hi pot dormir,
disposam de 32 places i la majoria dels grups que
tenim hi pernocten, més del 85 %, encara que per
als grups que no hi passen la nit també és un factor
important. Creim en la importancia de la interrelacio
entre els infants en molts moments de la vida quoti-
diana que ells potser no coneixen ni comparteixen
habitualment, des de fer net, cuinar, dutxar-se, fer els
llits, netejar... Millora molt I'aprenentatge i molts dels
alumnes canvien els rols que adopten dins de la clas-
se, amb les families i en les seves relacions, després
de la visita.

Amb el PADE, Pla d’Aprofitament Didactic de
I’Estada, que es va desenvolupar durant molts
d’anys i que per canvis en el professorat ha deixat
d’aplicar-se, els mestres visitaven els camps i apreni-
en i comprovaven al lloc com podien preparar la seva
visita amb I’'alumnat.

Actualment, hem optat per demanar una petita
programacié preparatoria de I'estada en el moment
en que fan la sol-licitud, puntuable per a les barema-
cions, i els grups que la presentin tendran més pos-
sibilitats d’entrar-hi. Hem de tenir en compte que en
alguns camps les llistes d’espera sén elevades. Aixo
ha fet que es valori més la feina al camp d’aprenen-
tatge i molts de grups i docents prenen consciencia
de la feina préevia a la visita a I’aula, al mateix camp i
posterior a la visita.

Organitzaci6 de I'estada: activitats, itineraris o ta-
llers que volen fer, objectius i continguts que han de

desenvolupar, reserva del transport, que i com menja-
rem, grups de feina durant I'estada... Quan arriben, ja
saben qué fer i sén conscients de la feina. Aixo també
dona valor als camps com a centres educatius.

L’observaci6 directa i I’'experimentacié també sén
alguns dels pilars fonamentals dels camps i un atrac-
tiu per als centres que ens visiten; es tracta de fer i
de veure coses que d’altra forma no serien possibles.

Oferta educativa

L'oferta educativa del Camp d’Aprenentatge de
sa Cala es divideix en dos formats, itineraris i tallers,
i es basa en I'estudi i coneixement especific de la
canalada de sa Cala, la forma de viure tradicional i
actual, 'abandonament del camp a canvi del turis-
me, I'agricultura de subsisténcia, les feines del bosc,
la poblacié disseminada, I'arquitectura tradicional i
els diferents ecosistemes.

Itineraris

Els itineraris que actualment s’ofereixen al camp
soén els seglents:

+ Pou des Baladre. Aprofitament de [l'aigua:
pous, fonts, cisternes i aljubs. Estudi del cicle de
I’aigua a sa Cala; s’analitza la procedéncia de I’ai-
gua i I’is que se’n fa a les cases, als horts i a les
urbanitzacions, conjuntament amb els problemes
actuals com sén I'assecament de les capes frea-
tiques i la salinitzacié dels pous.

Al mateix pou es fa un treball sobre les festes
d’estiu, els instruments musicals tipics d’Eivis-
sa (tambor, flauta i castanyoles) i les ballades a
pous i fonts com a veneracié de la importancia
de l'aigua per a I'Eivissa rural. També sobre les
rondalles i els contes populars.

« Torrent de sa Cala. L'observacié del curs del
torrent a diferents llocs i en diferents etapes ajuda
a comprendre les distintes parts de qué consta
i també a comprovar quins sén els resultats de
'accié geologica, caracteristiques i estructura
dels torrents.

Es fa un estudi dels diversos tipus de vegetacio

que trobam a les vores dels torrents i dels cultius,
tant de seca com de regadiu.
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Bajoca i llavors de baladre (Fotografia: Pere Planells)

Port de ses Caletes, Sant Vicent de la Cala, Eivissa

Influencia del fet turistic: s’analitzen els impactes
que pateix l'illa i les repercussions que té per la
defensa dels béns culturals, naturals i etnografics.

+ Port de ses Caletes / Can Mila. Aquesta acti-
vitat permet I'estudi del paisatge agrari, tant en
la seva part agricola com ramadera. Observacio i
interpretacioé de la transformacié del paisatge per
I’activitat humana i de ’'abandonament del camp,
cosa que ha facilitat la conversié en bosc de mol-
tes terres.

Patrimoni immaterial i territori
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Com un incendi pot canviar un paisatge i fer-nos
recuperar elements etnografics desapareguts
dins el bosc. Conseqliéncies dels incendis i la re-
generacid espontania del bosc.

+ Cova des Culleram. Visita al jaciment arqueo-
logic del santuari punic de la cova des Culleram
(del 425 aC al 125 aC). Analisi i explicacié de com
els punics habitaven la vall de sa Cala i podien
viure gracies al santuari i a la indUstria que es ge-
nerava al seu voltant.

- Dalt de Cas Raco. Es basa en I'observacio i
I’estudi de les diferents feines del bosc: restes de
sitges, forns de calg i forns d’encrita amb restau-
racions d’antics forns, a fi que els alumnes pu-
guin coneixer aquestes activitats humanes com-
plementaries de I'agricultura i la ramaderia, que
eren important font d’ingressos a sa Cala. També
les reaccions quimiques que es deriven dels dife-
rents tractaments que es donen.

« Eivissa. Activitat que s’ofereix als centres de
fora de I'illa. Recorregut per Dalt Vila on es visiten
les murades i el nucli antic, com també la necro-
polis del Puig des Molins, per analitzar i compren-
dre el passat historic de la ciutat d’Eivissa. Museu
Etnografic d’Eivissa, centres d’interpretacio...

Tallers

+ Elaboracié tradicional del pa. Elaboracié de
pa de forma artesanal a partir dels principals in-
gredients i coccio al forn de llenya, tal com es feia
setmanalment a les cases pageses, usant tots els
estris del forn. Conrar, escombrallar i pastar.

+ Apicultura. Taller mitjancant el qual els alumnes
s’introdueixen en el mén de I'apicultura i experi-
menten les sensacions de visitar un apiari en di-
recte i de veure vestits d’apicultors. Introduccid
en el mén apicola, visita a les caseres, exposicié
de productes de les abelles, tast de mel i elabo-
racié d’espelmes.

- Orientaci6. Per anar pel camp cal saber orien-
tar-se i per aixo aquesta activitat ens serveix d’in-
troduccié al comengament dels itineraris. Tecni-
ques d’orientacio basiques, bruixola i planol.



* Restes d’arribada. Recerca i estudi de les res-
tes que ens arriben a les platges i cales, classifi-
caci6 en restes naturals i artificials.

Reflexié sobre I'impacte ambiental de les restes i
dels microplastics als ecosistemes.

« Laboratori. Activitat complementaria dels ta-
llers de pa, apicultura, vegetacié i restes d’arri-
bada. Observacié directa mitjancant lupes bino-
culars i microscopis de diferents mostres, tant
vegetals com animals i minerals. Experimentacié
amb diferents materials i textures.

Fornada de crostes (Fotografia: Pere Planells)

DETALL D’ACTIVITATS REALITZADES

Activitat Assistencia (Alumnes)

LES XIFRES DE SA CALA DURANT EL CURS 8 259 19
Cal dir que el nombre d’alumnes al qual s’arriba al
final de cada curs és prou alt i significatiu per poder
arribar a les conclusions que farem més endavant. 50 1346 182
Presentam les xifres del curs 2017-2018 com a 10 220 23
exemple de les mitjanes en les quals ens movem 1 "8 "
anualment.
RELACIO D’ACTIVITATS SOL-LICITADES / REALITZADES a2 796 82
Centres 48 38 79,2 2 38 6
Grups escolars 121 88 72,7 5 197 18
Alumnes 3.353 1.883 56,2 33 874 87
Personal docent 172 294 7855 761
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Alumnes al taller de laboratori (Fotografia: Pere Planells)

Santuari punic des Culleram. Avui dia encara la gent creu en la
deesa Tanit i hi deixa les seves ofrenes
(Fotografia: Pere Planells)

Patrimoni immaterial i territori

ELS CAMPS D’APRENENTATGE, UNA NECESSI-
TAT MES QUE JUSTIFICADA

Deslligament lingiistic, cultural, patrimonial i na-
tural

Des del Camp d’Aprenentatge de sa Cala hem
detectat un desarrelament significatiu per part dels
infants que ens visiten, i també del personal docent,
no sols cultural i patrimonial, sind també linguistic.

La globalitzacié i les noves tecnologies fan que
totes les coses semblin molt a prop i ligades a la
nostra cultura; per tant, provoquen un lligam fictici
cap a nosaltres i un deslligament real cap a allo que
si son les nostres arrels (les coses més properes son
les més llunyanes), cosa que deriva en una pérdua
d’identitat molt gran.

Qué hem d’incloure en el curriculum?

Tal vegada quan s’elaboren les programacions
d’aula fixam massa I'atencié en els objectius, els
continguts i els criteris d’avaluacio, i no tant en les
introduccions préevies que aquests ens fan, amb jus-
tificacions i preambuls que ens semblen palla i una
part poc important.

En canvi, aquests aporten significat a alld que vo-
lem fer i ens guien d’una forma més profunda. Com
en I’exemple seglienet d’un extracte del curriculum
de secundaria de les llles Balears:

El respecte pel nostre patrimoni ha de ser fo-
namental, i sha d’aconseguir mitjangant una pers-
pectiva holistica i integradora tenint en compte les
diferents dimensions (natural, cultural, material, im-
material, autdctona, rural, urbana, etc.) i la diversitat
de perspectives d’estudi. Aixi mateix, el coneixement
del patrimoni ha d’anar vinculat al fet de valorar-lo i
de tenir-ne cura, ja que els béns patrimonials, pel seu
caracter limitat i fragil, s’han de preservar. (Decret
34/2015, de 15 de maig, pel qual s’estableix el curri-
culum de 'educaci6 secundaria obligatoria a les Illes
Balears. Geografia i historia ESO, p. 2).

D’aqui la importancia de contextualitzar les nos-
tres programacions en el nostre entorn més proper i
partir d’allo que ens resulta més familiar per anar cap
a allo que tenim més llunya.

Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018



NECESSITATS

Aixi i tot, per poder transmetre el coneixement
del patrimoni i fer que es valori, per tenir-ne cura i
estimar-lo, es necessiten docents conscienciats
d’aquesta necessitat i formats en la cultura propia
del seu lloc de treball.

També necessitam més espais amb lligam cul-
tural i patrimonial, com sén els museus etnografics,
els centres d’interpretacio i els camps d’aprenentat-
ge, perque les escoles puguin organitzar les seves
visites.

Aixo fara que la recerca d’identitat del nostre
alumnat estigui contextualitzada al seu lloc de resi-
dencia i aixi aquests no perdin mai la visié de qui sén
i d’on venen.

La necessitat obvia d’adaptar-se al nou temps,
els canvis en el comportament de I’'alumnat, els seus
habits, els seus interessos i les seves dedicacions
fan i obliguen a adaptar-se i a innovar en tots aquests
espais culturals, per crear un interés i provocar ganes
de cuidar i mantenir els origens culturals. Aixo passa
per una modificacié de I'oferta educativa d’aquests
espais i la seva remodelacio, tant estructural com de
continguts més atractius.

El fet de donar valor als camps d’aprenentatge,
afegint les feines anteriors a la visita i les posteriors,
i d’incentivar els grups que les desenvolupen per po-
der optar més facilment a una plaga també ajuden a
augmentar 'interés del nostre alumnat pel coneixe-
ment del seu entorn.

CONCLUSIONS

Hem de dir que els camps d’aprenentatge no
haurien de ser necessaris, tots els docents haurien
de ser capagos, per si mateixos, de desenvolupar
una série d’activitats i de visites per motivar I'interés
cap a la nostra cultura, patrimoni i natura, pero per
desgracia no és aixi, s6n necessaris i cada cop ho
sén més.

Es molt necessaria la feina a les aules per conti-
nuar ensenyant el valor i la riquesa del nostre patri-
moni cultural i natural als nostres infants, per moti-
var I'interés cap a la seva conservacié i fer veure la

necessitat de comprendre’l i cuidar-lo, aixi com de
mantenir-lo viu.

S’ha de motivar la importancia dels equipa-
ments culturals com a conservadors, transmissors
i comunicadors del nostre patrimoni cultural, etno-
logic i natural.

S’ha de demostrar, amb fets, a les administra-
cions i fer-les conscients que aquests equipaments
arriben a un gran nombre d’usuaris de forma molt
facil i que frenen el desarrelament cultural dels nos-
tres infants i de la societat; encara que aixo és dificil
d’evitar-ho, facem que aquest desarrelament sigui
més lent i que sempre hi hagi persones que vulguin
mantenir el patrimoni i conservar-lo.

Oferir sempre i entendre els equipaments cultu-
rals com a alternatives metodologiques a les aules
i sortir cada cop més de I'aula faciliten i ajuden que
I’alumnat globalitzi més els seus aprenentatges i els
relacioni amb coses més quotidianes i reals de la
vida mateixa.

Bust de la deesa Tanit, necropolis del Puig des Molins
(Fotografia: Pere Planells)

Patrimoni immaterial i territori
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Els arxius d’imatge i1 so en
perspectiva historica

Sebastia Serra Busquets
Universitat de les llles Balears

Resum:

AThora de plantejar la vigéncia i perspectives de futur dels arxius d'imatge i so hem de partir
d’una analisi del passat recent. Cal retre homenatge a les persones que han fet possible que ens
hagin arribat imatges del passat. Imatge i so son essencials en els mitjans de comunicacié, pero
també en tota la narrativa historica i cultural.

Els arxius d’'imatge i so, molts publics, pero també en algunes ocasions depenents d’institu-
cions o empreses privades, tenen una importancia transcendental, i els hem de tenir presents a
I'hora d’investigar i fer transferéncia del coneixement.

En el temps recent molts sén també els arxius tant d’imatge com de so que trobam a Internet.
De fet, les xarxes socials impliquen una gran revolucié comunicacional.

Ales illes Pitiiises i a les Balears s’han fet esfor¢os i tenim excel-lents realitats. Cal esbrinar la
realitat present i plantejar les perspectives de futur.

Paraules clau: imatge, so, patrimoni, participacio ciutadana

Abstract:

In order to consider the validity and future prospects of image and sound files, we have to
start with an analysis of the recent past. We must pay homage to those who have made it possi-
ble for us to get images from the past. Image and sound are essential in the media, but also in all
the historical and cultural narratives.

Image and sound files, many of them public, but also sometimes depending on private ins-
titutions or companies, are of transcendental importance, and we must keep in mind when it
comes to researching and transferring knowledge.

In the recent time many are also the image and sound files that we find on the Internet. In
fact, social networks imply a great communication revolution.

In the Pitiusas Islands and the Balearic Islands, efforts have been made and we have excellent
realities. It is necessary to find out the present reality and raise the prospects for the future.

Keywords: image, sound, heritage, citizen participation
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Com a punt de partida vull destacar la importan-
cia de laimatge i del so en el mén actual. He d’agrair
que aquesta tematica s’hagi inclos en el si de les llI
Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles
Balears.

He estructurat la meva aportaci6 en quatre blocs.
El primer és de caire introductori, i intenta posar de
relleu la importancia dels arxius d’imatge i so. El se-
gon apartat fa referéncia a la realitat actual i presenta
un conjunt d’aspectes del que configura aquesta ar-
xivistica. El tercer apartat ens introdueix alguns ves-
sants de la metodologia. | el darrer bloc fa referéncia
a la bibliografia i a aspectes de recerca i de transfe-
rencia de coneixement.

Vivim a un mén en qué la imatge és fonamental a
I’hora de la informacié, de I'’educacié i de la cultura
en general. Pel que fa al patrimoni, I'ordenacié del
territori, la problematica social, econdomica, politica
i cultural és molt important disposar de bones fonts
d’imatge i de so.

Aquesta afirmacioé fa referéncia tant a I’hora de
la formacié com a la transferéncia del coneixement.
Imatge i so presenten especificitats molt concretes i
una gran diversitat.

Es clar que avui en dia es perden constantment
col-leccions d’'imatge del passat i del temps recent.
Fet molt negatiu per a un coneixement correcte de la
societat de qualsevol época historica. Pero, també
se’n recuperen constantment.

La difusié de la imatge a través de les xarxes so-
cials és impactant i ha traspassat els limits habituals.
A hores d’ara les xarxes socials impliquen una ne-
cessitat d’analisi i de recerca constant.

Limpacte a través de la xarxa d’iniciatives com
Fotos Antiguas de Mallorca, Fotos Antiguas de Me-
norca, Memoria de la Terra (Menorca), Fotos Eivissa
Antiga, Fotos Antigues de Formentera i I’'Observato-
ri Fotografic del Paisatge de les llles Balears (OFP),
entre d’altres, és important. A través de pagines de
Facebook i algunes webs moltes persones han col-
laborat en difondre el mén de la imatge i evitar, enca-
ra que parcialment, la perdua i oblit que, a vegades,
s’ha donat.

Diverses institucions, entre aquestes la Coordi-

nadora de Centres d’Estudis de Parla Catalana, han
col-laborat en aquesta mateixa linia en alguna ex-
posicio i publicacié com és ara El patrimoni oblidat.
Memoiria literaria.

Es per mitja de la imatge i en moltes ocasions
també del so que podem coneixer el passat en una
perspectiva des del temps present i de futur. Pero
sén moltes les questions que es poden abordar i
moltes les problematiques derivades certament de la
importancia en la societat actual de la tematica que
exposam.

De fet, des d’una perspectiva cientifica, la majo-
ria d’institucions d’autogovern i de diverses adminis-
tracions s’han plantejat plans estratégics per tal de
conservar, coneixer i difondre el patrimoni que signi-
fica laimatge i el so. Els camins que s’han de recérrer
sén molt llargs, el retard en determinades ocasions
ha estat important, i existeix una consciéncia bastant
estesa entre els tecnics que apunta que no es pot
deixar perdre ni tudar més patrimoni.

Les grans questions que abordam tenen a veure
amb la recerca, la difusid i la transferéncia de co-
neixements. Perd també hem de tenir ben presents
la legislaci6 i els reglaments. El plantejament ha de
ser necessariament interdisciplinari. En I'actualitat
so6n molts els mitjans de qué disposam per tal de po-
der abordar aquestes grans questions, pero cal ser
conscients que si en 'actualitat s’ha avancgat i exis-
teixen projectes de futur engrescadors, en gran part
es deu als esforgos dels tecnics dels arxius d’imat-
ge i so d’Eivissa des de 1989, de Mallorca des de
1999, de Menorca des de 2006 i de Formentera des
de 2010, i a altres iniciatives de conservacié d’aquest
patrimoni.

A I’'hora de continuar plantejant la realitat hem
d’assenyalar com a positiu el conveni signat el 18
d’octubre de 2018 pels quatre consellers de Cultu-
ra dels consells insulars de Mallorca, de Menorca,
d‘Eivissa i de Formentera per a la col-laboracié i co-
ordinacié dels arxius insulars d’imatge i so. L’acord
planteja treballar conjuntament en linies de gestio,
conservacié de fonts i divulgacié del patrimoni do-
cumental en imatges i arxius sonors. Es plantegen la
itinerancia d’exposicions i de cicles de cinema entre
d’altres.

Els responsables politics dels quatre consells

Arxius de memoria: objectes, imatges i sons
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Seu de I'Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa

Arxius de memoria: objectes, imatges i sons

també incidiren en el fet que d’aquesta manera es
fara formacié permanent entre els técnics i es po-
dran compartir recursos i facilitar la circulacié entre
les illes i la difusid exterior del patrimoni dels arxius
d’imatge i so.

Pel que fa a la preséncia de testimonis orals a
partir de les tecniques del que els historiadors ano-
menam historia oral hi ha importants mostres, moltes
son als arxius d’imatge i so dels consells, perd també
a altres arxius com pugui ser la Casa Pare Ginard
-Museu de la Paraula, a Sant Joan (Mallorca), i la re-
copilacié de fonts orals enregistrades pel professor
de Filologia de la Universitat de les llles Balears Joan
Miralles, dipositades tant a la universitat com a I’Ar-
xiu del So i de la Imatge del Consell de Mallorca'.

Els darrers anys I’historiador David Ginard ha fet
un conjunt d’entrevistes focalitzades entorn de les
consequéncies de la Guerra Civil i de la repressi6 du-
rant el franquisme que han donat lloc a un conjunt
important de llibres.

Una tasca pendent és estructurar moltes
d’aquestes entrevistes i facilitar la transferencia de
coneixements.

Els mitjans de comunicacio, premsa, radio i te-
levisid, tenen uns arxius molt desiguals. IB3 Radio
disposa d’un servei de documentacié. IB3 televisio i
TV3 disposen de bons arxius i d’un servei de televisié
a la carta que millora constantment.

De la resta d’emissores de radio cal destacar que
Radio Popular de Mallorca va guardar gran part de
I’arxiu de so dels anys setanta i vuitanta. El material
esta digitalitzat i dipositat a I’Arxiu del So i de la Imat-
ge del Consell de Mallorca. L'any 2009 Bartomeu
Canyelles, Miquel Oliver i Sebastia Serra publicaren
un CD en el qual hi ha una sintesi a partir d’aquests
arxius d’historia de la radio a Mallorca els anys se-
tanta i vuitanta.

Radio Mallorca, en I’actualitat Cadena Ser, en
canvi, no disposa de gaire material i quan va celebrar
el seu vuitanta aniversari, entre d’altres activitats, va
fer una exposicié a s’Aljub del Museu d’Art Modern
i Contemporani de Palma, Es Baluard, per a la qual

1 Arxiu del So i de la Imatge del Consell de Mallorca, web.
conselldemallorca.cat/asim
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no disposava de gaire material d’audio, si bé va po-
der utilitzar alguns dels materials de la cadena provi-
nents de la seu central a Madrid.

Com a fet negatiu, hem de destacar que Radio
Nacional de Espafia i Television Espafola—Baleares,
han traslladat els seus arxius a Madrid per tal de
digitalitzar-los i emmagatzemar-los fora de les llles
Balears. Els seus responsables, davant una queixa
formulada des d’algunes institucions, han respost
que una vegada estigui digitalitzat, es podra disposar
d’una copia per a les llles Balears.

Una questié que continua essent central és el
tema de la filmoteca i del patrimoni filmic. Als arxius
d’imatge i so s’han fet alguns esforgos i s’han recu-
perat i conservat algunes pel-licules, perd s’esta molt
lluny de poder disposar de filmoteca.

Un aspecte positiu des de la nostra perspectiva
ha estat la celebracié dels 125 anys de periodisme a
partir de la publicacié des de 1893 del diari La Ultima
Hora, avui dia Ultima Hora. Des de la perspectiva de
la imatge i del so cal destacar que s’ha fet un audio-
visual que s’ha pogut visualitzar a cinemes, televisié
i en xarxa.

LORCA

PALMA DE MA

Flaza de fa Libertad y Faseo

A la vegada, a partir d’arxius fotografics, s’ha
pogut observar i analitzar la mostra “Ultima Hora
125 anys de periodisme” al Museu d’Art Modern i
Contemporani de Palma Es Baluard durant un mes, i
s’han publicat tres iniciatives en paper. Es tracta d’un
ndmero extraordinari, un nUmero que recollia les no-
ticies i les imatges més destacades dels cent vint-i-
cinc anys de cada un dels pobles de Mallorca, i una
obra molt extensa i amb molta imatge grafica que
recull molta informacio6 i opinié sobre el periodisme
d’aquests cent vint-i-cinc anys. A la vegada també
s’ha fet una exposicio al passeig del Born i a la plaga
d’Espanya de Palma amb un conjunt de portades en
gran format.

Una altra iniciativa, en aquest cas del Diario de
Mallorca, ha estat I'exposicié al passeig Sagrera de
Palma de portades dels quaranta anys del conjunt de
publicacions de Prensa Ibérica.

A hores d’ara un arxiu fotografic molt important té
moltes dificultats perque el cataloguin, el conservin i
permetin que el consultin. Es I'Arxiu Planas, que era
un fotograf important, emprenedor i col-leccionista ja
traspassat. A hores d’ara la seva familia ha activat
el Centre Cultural Casa Planas a un espai de cinc-

Placa de la Llibertat i Passeig del Born

(Fototipia Thomas. ca 1910. Targeta Postal. Arxiu del So i de I'lmatge de Mallorca)

Arxius de memoria: objectes, imatges i sons
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Tasques de neteja i restauracié de plaques fotorafiques
(Arxiu d’Imatge i So de Menorca)

cents metres quadrats, on hi ha un fons fotografic
de més de quatre milions d’imatges, dues-centes
cameres, maquines de cine, llibres, revistes, albums
de fotografies, etc. Es necessaria una col-laboracié
entre les institucions publiques i les privades per tal
d’aconseguir I'objectiu de preservacio i transmissio a
la societat d’aquest importantissim llegat d’imatges
de gran part del segle Xx.

Un tema central respecte de la problematica ge-
neral d’arxius d’imatge i so és I'aprovacié que s’ha
de fer a les llles Balears a final de 2018 o a final del
2019 del Pla Estratégic del Patrimoni Cultural. Un
dels desitjos que hem de manifestar és que els arxius
d’imatge i so hi tinguin un tractament ben especific.

Aquesta diversitat d’iniciatives tenen una gran
importancia, i de fet, plantegen importants reptes
a un moment com I’actual, en qué les xarxes soci-
als i el mén digital sén els que duen la iniciativa en
molts d’aspectes. A la segona meitat de la prime-
ra decada del segle xxi, Mateo Mancha Suarez, de
I’Asociacion de Archiveros de Andalucia, exposa en

Arxius de memoria: objectes, imatges i sons

un ampli article els reptes de I’arxivistica actual dels
arxius de so i imatge. Aprofundeix en la problemati-
ca dels arxius, sobretot de les emissores de televi-
si6 i de radio. Fa un repas historic dels mecanismes
internacionals al respecte, des de la creacio el 1938
de la Federacid Internacional d’Arxius Filmix, i el
1980 del Comité d’Arxius Audiovisuals del Consell
Internacional d’Arxius i del Directori d’Arxius Audio-
visuals el 1990.

L’autor planteja tot un conjunt de reptes i proble-
matiques de la documentacié audiovisual, de la do-
cumentacio fotografica i de la documentacio sonora.
També de la documentacié escrita en referéncia a les
d’imatges i so. L'autor entra de ple en la tipologia i
I’analisi documental a les fonoteques i centra I'analisi
que s’ha de fer de la documentacié audiovisual en
els punts seglents: seleccid, registre, analisi docu-
mental i de contingut, recerca d’informacid, gestio i
conservacio.

D’una banda, Mancha Suéarez dona gran impor-
tancia a les especialitats del document audiovisual i
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de Paltra, aprofundeix en el que ja s’havia tractat des
dels anys noranta, respecte a la professio de I'arxiver
a I’era de la informacio.

A més de 'analisi de les tasques dels arxius es-
pecifics d’imatge i so, se’ns ha introduit als departa-
ments de documentacio i en I'arxivistica en general,
a partir de les orientacions i recomanacions de la
UNESCO.

Per tant, al’hora de parlar d’arxius d’imatge i so,
ho hem de fer necessariament des d’un perspectiva
oberta i plural. Una tasca que cal fer amb urgéncia és
la que fa referencia a recuperar material que o s’ha
perdut o es troba en fase de deteriorament. | procu-
rar o bé que s’intervingui a institucions i empreses
amb aquest objectiu, o bé que s’enforteixin els arxius
d’'imatge i so existents. Es evident que els diversos
plantejaments coordinats sén la millor opcid, i que és
necessaria una crida generalitzada per tal d’enfortir
els arxius d’imatge i so, i que els ciutadans, estudi-
ants, historiadors i d’altres els coneguin.

L'Arxiu d’'Imatge i So de Formentera (AISF)?, el
més recent dels quals s’han constituit en el conjunt
de les llles Balears i Pitilisses centra la seva presen-
tacié en uns objectius ben precisos, tal i com asse-
nyala al seu web:

Els seus objectius sén la localitzacio, la recupe-
racié, la proteccid, la recerca, l'estudi i la difusi6 de
documents d’imatge i sonors que constitueixen un
valor com a part del patrimoni historic de Formente-
ra, amb la finalitat de conservar, engrandir i difondre
el seu patrimoni cultural.

El fons de 'AISF s’estructura en sis seccions: fo-
tografia i postals, Filmoteca general, Cartells i ele-
ments publicitaris, Documents sonors, Produccions
i edicions de I'AISF i Biblioteca d’especialitat. Tot
i la seua recent creacié durant I'any 2010, el centre
neix amb la voluntat d’adquirir progressivament tots
aquells fons audiovisuals i d'imatge relacionats amb
I'illa, tant a través d’altres institucions com, de ma-
nera molt especial, a través de fons particulars.

2 Arxiu d’'Imatge i So de Formentera, www.consellinsulardefor-
mentera.cat

Excursio d’un grup de persones damunt ases que travessa Sa Plaga des Mercadal
(Arxiu d’Imatge i So de Menorca)
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L’Arxiu d’Imatge i So d’Eivissa®, fundat el 1989 i
que ha canviat la seva seu I'any 2002, fa émfasi en
la funcid de recopilar, inventariar i conservar material
relacionat amb la imatge i el so relatiu a I'illa d’Ei-
vissa. Disposa d’importants materials de fotografs i
reporters, i darrerament ha incorporat material de
promocid turistica.

Entre les seves tasques hi ha la produccié de
videos, material audiovisual i exposicions. En mol-
tes ocasions ha demanat, amb aquest objectiu, col-
laboracié ciutadana, que amb freqliencia ha estat
exitosa. A tall d’exemple, i per la seva significacio,
volem destacar I'activitat “Imatge d’Eivissa: recons-
truim la nostra historia”. Presentava d’aquesta ma-
nera la iniciativa:

L'Arxiu d’Imatge i So del Consell d’Eivissa inicia
una campanya de recollida d’imatges, fixes i multi-
media, i documents escrits o sonors antics que facin
referéncia a les festes populars d’Eivissa, festes pa-
tronals, celebracions publiques i familiars, i tot tipus
d’esdeveniments que ajudin a reconstruir la historia
recent de la nostra illa, especialment les correspo-
nents a final del segle XX i primera meitat del Xxx.

3 Arxiu d’Imatge i So del Consell d’Eivissa, www.conselldeivissa.es

Pageses anant a mercadejar

-~ & Jbiza (Baleares). .

" Andu d'imatge | So del Consell Insufar d'Eivissa. Col-leccid Py

Seran d’especial interés les referides al comenca-
ment de la Guerra Civil i I'exili, any 1936 fins al final
d’aquella década, amb motiu d’una exposicié dels
80 anys d’aquells esdeveniments.

Les imatges i les gravacions haura de ser prefe-
rentment inédites i en suport original. El document
aportat s’escanejara i/o copiara i de forma immediata
es retornara I'original, quedant en poder de I’Arxiu
d’Imatge i So només la copia del document. Si és
possible, s’hauria de documentar I’autor de la imatge
o document, les persones que hi surten i una petita
explicacié de I'esdeveniment que s’hi mostra. Les
persones interessades hauran de cedir els drets de
propietat de la imatge i els drets de copiat i/o repro-
duccid.

Uns catalegs que voldriem destacar sén Paisat-
ge i colors, Petites grans histories, La magia de les
aiglies antigues festes i ballades vora pous i fonts i
Llum, usos i costums entorn el foc i la llum.

Els responsables de I’Arxiu d’Imatge i So de Me-
norca* afirmen que ha estat important la participacio
i 'acollida que ha tingut de la societat menorquina.

4 Arxiu d’Imatge i So de Menorca, www.aism.cat

a0

“ VISTA GENERAL PANORAMICA
- : 3

(Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa. Col-lecci6 Postals antigues)
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Han recollit importants fons fotografics, sonors i fil-
mografics. Ha fet nombroses activitats, de les quals
destaquen exposicions, visites guiades, unitats di-
dactiques i publicacions de llibres, destinades a do-
nar a conéixer la importancia de la recuperacié del
patrimoni fotografic, sonor i audiovisual. Planteja la
pregunta «Deixaras que es perdi la nostra memoria?
Encara som a temps d’evitar-ho! Ajuda’ns a recupe-
rar-la». Memoria, paisatge i societat son objectius
que té plantejat I’Arxiu d’Imatge i So de Menorca.

Encara que ja hem fet referéncia a qliestions me-
todologiques, caldria sintetitzar alguns grans aspec-
tes remarcant similituds i diferenciacié pel que fa a:

« Documentacié audiovisual

« Documentacié fotografica

« Documentacié sonora

» Fonoteques

+ Filmoteques

Pel que fa al tractament dels documents audiovi-
suals, som partidari de diferenciar amb claretat entre
I’organitzacio, la valoracid, la descripcio i la conser-
vacio.

La font de les Tortuges a Palma
(Arxiu fotografic Biel Pomar. Fotos Antiguas de Mallorca)

Quant a la difusi6 i a partir de I'objectiu d’una
informacioé directa cap als ciutadans, s’ha de fer un
continu esforg descriptiu i s’ha de tenir molta cura de
les infraestructures.

La problematica de la proteccié del patrimoni
documental audiovisual, en part queda resolta per la
normativa de la Comunitat Autonoma, de I'Estat i de
la UNESCO.

La transferencia de coneixement a partir del so i
de la imatge ha agafat un relleu molt important. Des
d’un punt de vista metodologic s’ha de tenir molt
present la interdisciplinarietat de cada vegada més
necessaria, tant des de la perspectiva de la recerca
com des de la perspectiva de la didactica en el sis-
tema educatiu.

Atesa la complexitat i importancia de molts dels
temes referits al patrimoni del so i de la imatge, se-
ria important que les institucions, a I’hora d’elaborar
normatives, lleis i disposicions diverses, fessin con-
sultes previes al personal técnic i als usuaris per tal
de garantir la gestio.

Inauguracié de I'exposicié Ultima Hora.125 anys de periodisme
(Foto del Govern de les llles Balears GOIB)
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La restauracion de la
arquitectura tradicional:
problemas y soluciones

Fernando Vegas Lopez-Manzanares y Camilla Mileto
Universitat Politécnica de Valéncia

Resumen:

Larestauraciéndelaarquitecturatradicional esunatareacomplejaacausadesus caracteristicas
intrinsecas. Su fragilidad, su espontaneidad, su naturalidad, su confeccion artesanal y el caracter
inmediato y poco elaborado de sus materiales y puesta en obra pueden entrar en conflicto
facilmente con el proyecto de restauracion, que es por el contrario una accion intelectual,
premeditada, artificiosay elaborada. Este texto reflexiona sobre este conflicto potencial y muestra
diversos ejemplos donde los autores han tratado de restaurar edificios vernaculos respetando su
auray todos los aspectos inefables de su materia y manufactura tradicional.

Palabras clave: restauracion, aura, caracter, patina, vernaculo

Resum:

La restauracié de l'arquitectura tradicional és una tasca complexa a causa de les seves
caracteristiques intrinseques. La seva fragilitat, I'espontaneitat, la naturalitat, la confecci6
artesanal i el caracter immediat i poc elaborat dels seus materials i posada en obra poden entrar
en conflicte facilment amb el projecte de restauracio, que és al contrari una acci6 intel-lectual,
premeditada, artificiosa i elaborada. Aquest text reflexiona sobre aquest conflicte potencial i
mostra diversos exemples en qué els autors han tractat de restaurar edificis vernacles respectant
la seva aura i tots els aspectes inefables de la materia i manufactura tradicional.

Paraules clau: restauracid, aura, caracter, patina, vernacle

Abstract:

The conservation of traditional architecture is a complex task because of its intrinsic
characteristics. Its fragility, spontaneity, naturalness, handcrafted substance and the immediate
and almost unprocessed nature of its materials and building systems can easily conflict with the
conservation project, which is on the contrary an intellectual action, premeditated, sophisticated
and elaborated. This text reflects on this potential conflict and shows several examples where
the authors have tried to conserve vernacular buildings respecting their aura and all the ineffable
aspects of their traditional matter and manufacturing.

Keywords: conservation, aura, caracter, patina, vernacular
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La arquitectura tradicional vernacula es aquella
que nace ligada intimamente al paisaje, fruto de la
sabia combinacion inmediata de la materia dispo-
nible en ese entorno segun sistemas constructivos
y técnicas artesanales creados por la mano de sus
residentes en el transcurso de generaciones que res-
ponden a una estricta funcionalidad. El advenimiento
de la industrializaciéon ha cambiado completamente
las condiciones de produccién de la arquitectura po-
pular que, con frecuencia creciente, no surge ligada
a la materia prima del entorno, sino a los materiales
de construccion comerciales. En muchos rincones
del globo, la arquitectura tradicional ha dejado de
existir como fendémeno activo. En el resto del mundo,
la arquitectura tradicional sobrevive ligada al aisla-
miento y la escasez de medios, pero es previsible su
abandono como alternativa a corto y medio plazo.

En general, dadas las dificultades para repro-
ducir hoy en dia la espontaneidad y la naturalidad
de los constructores de la arquitectura tradicional,
conviene su conservacion, puesto que no esta en
nuestra mano la generacion de nuevos ejemplos. El
parque de construcciones tradicionales ha llegado
en muchos lugares a su cima y, de ahora en adelan-
te, s6lo puede perder poblacién, nunca ganar. Den-
tro del abanico de posibles criterios de restauracion
de esta arquitectura en vias de extincion, desde el
momento en que en muchos casos ha dejado de
reproducirse como especie, existen unos sencillos
parametros a tener en cuenta que permitirian una
generosa prolongacién de su vida Util al tiempo que
salvaguardarian su integridad’.

LA CONSERVACION DE LA MATERIA

La materia de la arquitectura tradicional debe
conservarse en la medida de lo posible. La materia
debe ser doble objeto de proteccion puesto que re-
fleja dos factores de la arquitectura tradicional: su
constitucién o masa que la integra, y su caracter,
expresado a través de su superficie externa. La pie-
dra levemente erosionada o salpicada de liquenes, la
madera de superficie venosa, los enlucidos interiores
y exteriores, los cafizos trenzados, los muros de ta-
pial, etc., constituyen el envoltorio externo e interno

1 Estos pardmetros han sido analizados y expuestos en otras
ocasiones por los autores de manera similar. Véase por ejemplo,
VEGAS, F. & MILETO, C. 2007, cap. 1

de la casa y su transformacién arrastra consigo gran
parte del caracter de la arquitectura tradicional. La
arquitectura tradicional tiene tanta probabilidad de
sobrevivir a un proceso de rehabilitacion, cuanto cui-
dado y delicadeza se puedan observar a la hora de
sustituir su materia y ocultar sus superficies. Eviden-
temente, la rehabilitacién de la vivienda a estandares
contemporéneos deberd encontrar un compromiso
entre las necesidades de habitabilidad y conserva-
cion de la materia. La materia fue manufacturada por
sus constructores vy, a falta de conocimiento de las
técnicas vernaculas, es necesario conservarla por la
naturalidad, la espontaneidad vy las trazas de la ac-
cion constructora de antafo.

Las superficies de la construccion tradicional se
pueden ver afectadas de mudltiples formas, entre las
cuales, la adicién de aislamiento térmico al interior de
los cerramientos, la realizacién de rozas para paso
de instalaciones con posteriores enlucidos cubrien-
tes, el cambio de distribucion del edificio... Se trata
de cambios sin duda necesarios, pero su aceptacion
indiscriminada y generalizada terminan por transfor-
mar globalmente el aspecto de la arquitectura tra-
dicional. Se deberia encontrar un compromiso entre
la conservacion de estas superficies que brindan el
caracter a la construccion con la inclusion de las nue-
vas instalaciones, a través de la busqueda de soluci-
ones lo més inocuas posibles para la materialidad de
la arquitectura tradicional.

Los nuevos materiales a introducir en la rehabi-
litacion deben ser compatibles con la construccion
existente, no solo a nivel fisico, sino también quimico
y, sobre todo, conceptual. En el caso de tener que
enlucir las superficies externas o internas de la casa
por algin motivo imperioso que justifique la pérdida
de la calidad o la vibraciéon de estas superficies tra-
dicionales el mortero a emplear debe caracterizarse
no solo por su transpirabilidad, sino también por su
deformabilidad. Al hilo de esta cuestién, se puede
afirmar también como regla general que los enluci-
dos de reparacioén de cualquier tipo a aplicar sobre
muros tradicionales (tapial, adobe, piedra, ladrillo,
entramados....) deben tener menor rigidez que el
material que estan cubriendo, como tradicionalmen-
te ha sucedido en la arquitectura vernacula. De esta
manera, se garantiza la integridad de la fabrica en un
futuro, dado que antes cae el material aplicado, que
el muro que lo sostiene y al que cubre.
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Arquitectura vernacula conservada en Cuesta del Rato (Valencia)

Los materiales empleados en la rehabilitacion de
la arquitectura tradicional han de ser también com-
patibles con la salud de los residentes en la misma.
El caracter sostenible y ecoldgico que ostenta la ar-
quitectura tradicional por definicién no debe ser anu-
lado o ensombrecido por la inclusién de nuevos ma-
teriales que entren en conflicto con la filosofia natural
y la salubridad de los materiales existentes.

LA CONSERVACION DE LA ESTRUCTURA

La materia es a la carne de la misma manera que
la estructura es a los huesos de la arquitectura. El
armazén sustentante de la arquitectura tradicional
nace de la optimizaciéon de los recursos locales y
normalmente responde a las caracteristicas secula-
res derivadas de su material constitutivo, el subsuelo
donde se asienta y los eventuales meteoros y movi-
mientos tellricos si los hubiera. Existen tres opcio-
nes posibles en la rehabilitacién de la estructura de
la arquitectura tradicional: la reparacion, el refuerzo
o la sustitucién. Los elementos estructurales pueden
ser vigas, viguetas o correas de madera, machones,
fabricas de mamposteria, adobe, tapial... Veamos el

Arxius de memoria: objectes, imatges i sons

significado de estas tres opciones a través del ejem-
plo de una viga de madera.

La reparacion consistiria en el corte de una zona
podrida de una viga lignea y su sustituciéon por una
proétesis de madera nueva. La trascendencia del con-
cepto de reparacion de la estructura radica en que
no sélo se conserva la materialidad, sino también el
sistema estructural original se mantiene en uso. En
este caso, el material de nueva aportacion debe ser
arménico con las preexistencias y poder distinguirse
en caso necesario.

El refuerzo de una viga débil consistiria en la in-
sercién de elementos de ayuda o sostén, como ha
sido tradicionalmente el caso del hierro. Aparece
cuando es necesario incrementar la resistencia o las
prestaciones de la arquitectura. La reparacién man-
tiene la resistencia original del edificio, mientras que
el refuerzo la aumenta, por razones de cambio fisico,
nueva legislacion o destino del edificio. En este caso,
se deberia evitar el protagonismo del refuerzo sobre
la estructura original.
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A diferencia de la reparacién y el refuerzo, la
sustitucién de una viga u otro elemento constructi-
Vo, aunque sea copia del anterior, no conservaria la
materialidad de la fabrica original. Cuanto mas redu-
cida sea la proporcion de los elementos sustituidos,
mas delicada sera la opcioén con la arquitectura tra-
dicional. En este caso, se debe procurar al menos
la conservacién del principio estructural del edificio
que posee tanta importancia como su materialidad.

A este respecto, se puede comprobar que las exi-
gencias de la normativa actual en materia de estruc-
turas o de resistencia antisismica pueden ser afron-
tadas de dos maneras diametralmente opuestas. Si
se ignora la estructura existente y se confia el cum-
plimiento de la normativa a un forjado de hormigén
armado colaborante o no, se esté tergiversando gra-
vemente el principio estructural tradicional. Las es-
tructuras tradicionales suelen ser de caracter clara-
mente isostatico, de modo que la introduccién de un
material como el hormigén armado con su caracter
hiperestatico rigidiza el conjunto y se convierte en
una amenaza latente para la pervivencia de la casa,
por su peso afadido, su falta de flexibilidad y su in-
aptitud sismica en la arquitectura tradicional.

Si simplemente se mejora la resistencia de la es-
tructura existente con refuerzos metalicos o ligneos
adecuados que colaboren con ella para superar esta
normativa, se esta manteniendo el principio estruc-
tural que caracteriza al edificio original, al tiempo
que se esta coadyuvando a su resistencia estructural
para alcanzar los objetivos requeridos. Estos refuer-
zos realizados en seco poseen ademas una per-
fecta compatibilidad con la estructura existente, al
contrario de los refuerzos liquidos como el hormigén,
que pueden provocar dafos irreparables en la ma-
dera de las vigas, viguetas y entablados o en el yeso
de los forjados, que se convierten en pasto de los
insectos, los hongos o la pudricion, ademés de me-
noscabar su resistencia intrinseca.

LA CONSERVACION DE UNA FUNCION

El criterio fundamental ya enunciado en los pri-
meros tiempos de la disciplina de la restauracién es
el siguiente: la arquitectura tradicional como la mo-
numental debe poseer una funcién para garantizar su
existencia futura. Para ello, sera necesario adaptar el
edificio a los estandares de la vida contemporanea.

Previamente, se debe realizar la comprobacién ra-
zonada de la compatibilidad de la antigua y la nue-
va funcién y la constatacién prudente de que no se
esta sobreexplotando la superficie Util del edificio por
encima de su capacidad natural. En ambos casos,
la restauracién tiene muy pocas probabilidades de
llegar a buen término, incluso en el caso de actuar
con todas las precauciones y la sensibilidad que se
estan describiendo.

Si se trata de una vivienda, ésta debe reunir las
mismas condiciones de habitabilidad que las exigi-
das a una vivienda de nueva planta. Esto es, se re-
quiere aislamiento acustico y térmico a los niveles
requeridos por la normativa, ventilacion y iluminacién
tramite, el acristalamiento de las ventanas en el caso
de que no exista, perfecta impermeabilizacion de
cubierta, existencia de cocina, bafio y posiblemen-
te de calefaccion si ésta fuera necesaria. En todos
estos requerimientos, es posible que sea necesario
un acuerdo de compromiso que permita una cierta
flexibilidad de interpretacion de la normativa, parti-
endo de las condiciones preexistentes de la casa.
La adecuacion funcional de la vivienda tradicional a
estandares contemporaneos adquiere una especial
trascendencia en el capitulo de las telecomunicaci-
ones, puesto que la difusiéon de las comunicaciones
electrénicas y la proliferacion creciente del concepto
del teletrabajo reclaman la decidida incorporacion de
estos nuevos medios de informaciéon y comunicacion
dentro del edificio a restaurar.

La musealizacion de un edificio tradicional sé6lo
posee sentido si la funcion para la que fue creado ha
muerto ya. Se trata de una opcion posible y plausible
si no existen otras alternativas mas activas de utiliza-
cion. Pero esta musealizacion no puede extenderse
al conjunto del asentamiento tradicional. No se debe

Museo de arquitectura tradicional en Gerersdorf (Austria)
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musealizar todo un pueblo porque acabaria por con-
vertirse en una suerte de parque tematico artificial o
escenario teatral, por mucho que las construcciones
fueran reales y no de cartén-yeso, como es habitual
en ambos casos. Se pueden musealizar algunos edi-
ficios tradicionales del pueblo, al tiempo que el resto
del tejido residencial puede mantener su funcién ha-
bitativa consuetudinaria.

LA RELACION CON EL ENTORNO

El proyecto de restauracion debe estar atento a
respetar y conservar esta relacion, que es biunivo-
ca en el caso de la arquitectura tradicional. La ima-
gen externa de la arquitectura tradicional posee una
relacion intima con el paisaje que le rodea, puesto
que su escala, su materia, su color y su textura se
han extraido directamente de él. La arquitectura tra-
dicional requiere la conservacién del entorno para
justificar su constitucién y su presencia y el entorno
exige la conservacién de la Unica arquitectura con
garantias completas de compatibilidad con él, esto
es, la arquitectura tradicional que ha alumbrado de
sus entrafias.

El criterio que apunta a la conservacion de la
imagen no responde a un sentimiento bucdlico o
nostélgico del ambiente de la arquitectura tradicio-
nal, que pretendiera la congelacion del mundo en el
estado primigenio de un momento o época deter-
minada. La imagen de la arquitectura tradicional v,
por extension, de los asentamientos tradicionales
posee unos valores relativos a su dimensién y es-
cala humana, su integraciéon con la naturaleza y su
aplicacién inconsciente ante diem de principios de
la arquitectura ecoldgica, que se deben reconocer y
saber apreciar.

Por esta razon, la restauracion de esta arquitec-
tura tradicional debe respetar el criterio de conserva-
cion de su imagen habitual, puesto que ésta ha sido
el fruto de la decantaciéon secular de un aprovecha-
miento éptimo de los materiales y las técnicas cons-
tructivas de la localidad. En el caso de necesitar la in-
corporacién de algun anexo o edificio de nueva plan-
ta en un entorno de estas caracteristicas con fuer-
te presencia de la arquitectura tradicional se debe
tender a una integracién de volumetria, color y tex-
tura que permita pasar desapercibida a esta nueva
presencia en el conjunto del asentamiento.
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Esquema constructivo-estructural de una casa tradicional, Rincén de Ademuz (Valencia)
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Una barraca con cubierta vegetal en busca de un uso: ¢vivienda,
museo, restaurante? El Palmar (Valencia)

El criterio que sugiere la conservacion del entor-
no no se corresponde igualmente con una actitud
reaccionaria, utépica o romantica frente al paisaje
natural, sino a la voluntad de la preservacién del pai-
saje natural que vio nacer la arquitectura tradicional
objeto de restauracién. Esta conservacion del entor-
no es seguramente compatible con una explotacion
razonada de los medios y recursos naturales, que no
sblo tenga en cuenta el beneficio neto econémico,
sino también la economia entendida en el sentido
mas amplio y global del término, considerando otros
factores como la cultura, la historia, la sostenibilidad,
la ecologia o la identidad.

La restauracién de la arquitectura tradicional no
puede plantearse de manera independiente al mar-
gen de su entorno o del paisaje que la vio nacer. La
preservacion primorosa de un objeto arquitecténico
al margen de su contexto historico y cultural por ex-
cesiva transformacién del mismo es siempre enco-
miable pero insuficiente desde el punto de vista de la
conservacion integral de la arquitectura tradicional.

LA PUESTA EN OBRA

Los criterios de actuacion en el &mbito de la res-
tauracion de la arquitectura tradicional no sélo deben
estar presentes antes de comenzar el estudio pre-
vio o durante la redaccién del proyecto como se ha
sefialado anteriormente, sino que deben acompaniar
al técnico en la ejecucién de la obra de restauracion.
La puesta en obra de todos los estudios y las ideas
recogidas en el proyecto puede verificar todos los
esfuerzos vertidos en este proceso o también puede
desbaratarlos con facilidad. Por esta razon, conviene

Arquitectura vernacula integrada en su entorno, junto a ejemplos
que desentonan en el conjunto. Torrealta (Valencia)

no bajar la guardia durante el proceso de ejecucién
de la obra.

Tres son los frentes principales que debe atender
un técnico en la puesta en obra del proyecto: el edi-
ficio, el albafil y los procesos. No se debe perder de
vista en ningin momento el edificio tradicional du-
rante el proceso de restauracion, porque es posible
que durante el mismo aparezcan nuevos datos que
el estudio previo no habia llegado a dilucidar, surjan
novedades no previstas en el proyecto o correccio-
nes y matices a contemplar en la obra.

El mejor y mas elaborado de los proyectos no
puede prever todas las incidencias que surgen en
la obra de restauracion pero cuanto mas se ha pro-
fundizado en el desarrollo de un proyecto, mayores
garantias de buen resultado se auguran y menos
problemas aparecen. El criterio en la restauracién
de la arquitectura tradicional debe ser por tanto un
atento seguimiento de obra después de una reflexion
o elaboracién exhaustiva del proyecto que permita
responder a los imprevistos de obra.

El albafil, como actor de la puesta en obra de la
restauracion, debe ser complice del técnico en los
objetivos de la intervencion porque, de otra manera,
dificilmente podréa involucrarse en una éptima con-
secucion de la obra. Es importante invertir el tiempo
necesario en la explicacion de los detalles y su razén
de ser, asi como de la meta global perseguida por
la restauracién. En ocasiones, se debe incluso expli-
car al albafil y convencerle de la bondad de algunos
procesos y técnicas de construccidon no habituales
en su modo de proceder, pero necesarias para la
restauracion de la obra. Es fundamental por tanto la
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seleccion de un albafiil para la obra que si no conoce
los procesos a emplear en la obra, al menos, esté
abierto a escuchar y se pueda adaptar con flexibili-
dad a las disposiciones dictadas por el técnico.

Los procesos de construccién poseen una gran
importancia en el aspecto final de la obra restaurada.
La arquitectura tradicional se caracteriza precisa-
mente por su caracter artesanal, espontaneo, natu-
ral, rico en texturas y matices humanos. La aplica-
cién indiscriminada y directa de soluciones industri-
ales al uso puede arruinar este caracter espontaneo.
Por esta razdn, es importante reelaborar todas estas
soluciones y adaptar su composicion, aplicacién y
uso a la arquitectura tradicional. Se trata de digerir
estas soluciones comerciales o industriales a través
de un proceso donde el criterio del proyectista debe
poder asimilarlas, mejorarlas, hibridarlas y transfor-
marlas para que su irrupcion en el fragil entorno y
materia de la arquitectura tradicional sea silenciosa,
discreta y respetuosa con este delicado caracter in-
tangible que posee.

ACCIONES PARA LA CONSERVACION DE LA AR-
QUITECTURA VERNACULA DE LOS CENTROS
RURALES

Tras las diversas experiencias realizadas en el
campo de la conservacion y restauracion de la arqui-
tectura vernacula en todo el mundo, se han podido
constatar el caracter altamente beneficioso e incluso
necesario de las siguientes acciones?.

1. Los trabajos de conservacion, mantenimiento
y restauracion de la arquitectura vernacula se tra-
ducen en una inversién preponderante en mano
de obra que permanece en el area del edificio
restaurado frente a cualquier construccion de
nueva planta que supone una inversion prepon-
derante en materiales de nueva adquisicién que
provienen de otras ciudades cuando no de otros
paises. Esto es, cualquier inversion realizada en
restauracion revierte positivamente en el desarro-
llo de la economia local a través del trabajo pro-

2 Lasideas de este capitulo sobre acciones para la conservacion de
la arquitectura vernécula de los centros rurales han sido expresadas
por los autores en otros textos. Para un mayor desarrollo de estas
ideas, véase: VEGAS, F. & MILETO, C. 2012, p. 30-33

Escuela-horno-barberia de Sesga (Valencia), antes de la restauracion
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porcionado a sus oficios, artesanos y pequefios
industriales locales.

2. Cualquier tipo de restauracion de esta arqui-
tectura pasa por el empleo de mano de obra
autéctona como medio para revitalizar la eco-
nomia local y mantener de las tradiciones cons-
tructivas. No obstante, en los casos donde sea
imposible encontrar mano de obra especializada
por haberse perdido las técnicas tradicionales
vernaculas, cualquier mano de obra en grado de
interpretar y reparar los edificios existentes bajo
la tutela del director de obras seria bien recibida
antes de renunciar a su conservacion.

3. Si se desea tanto conservar a largo plazo de
la arquitectura vernacula como reducir el impacto
de la intervencién de restauracion al minimo, se
deberian emplear técnicas y materiales compati-
bles con la arquitectura existente cuando no los
mismos, en particular en la arquitectura vernacula.

4. El mantenimiento es una condicién indispen-
sable en cualquier tipo de edificio, tradicional o
moderno, que no puede soslayarse. La arquitec-

tura vernacula no es una excepcion a esta regla 'y
por ello es necesario contar con el mantenimien-
to de la misma.

UN EJEMPLO: LA RESTAURACION ESCUELA-
HORNO-BARBERIA DE SESGA®

El conjunto del horno de pan, barberia y escuela
de Sesga, una aldea remota escondida en las mon-
tafas de la comarca del Rincén de Ademuz (Valen-
cia), estd reunido en un solo edificio excepcional
no solo por su caracter multifuncional, sino por su
eficacia y funcionalidad en la distribucién social de
antafo y en el aprovechamiento del fuego. En efec-
to, el calor del horno de pan comunal ubicado en la
planta baja donde se reunian todas las mujeres de la
aldea servia para calentar tanto la barberia como la
escuela infantil donde se daban cita respectivamente
los hombres y nifios. El espacio de la barberia, con
un poyo de madera corrido en todo su perimetro y la
mesa y silla del barbero en el centro, era también de-

3 Un texto muy similar ha sido previamente publicado en MILETO,
C. & VEGAS, F. 2013, p. 95-111

Escuela-horno-barberia de Sesga (Valencia), después de la restauracion
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Escuela-horno-barberia de Sesga. Tirantes bajo teja de sujecion
de la fachada principal inclinada hacia la calle

nominado casa de la villa 0 ayuntamiento, porque era
alli donde los hombres, esperando turno para afeitar-
se, tomaban las decisiones que afectaban a la comu-
nidad. Tras la barberia, una puerta ignorada conduce
al espacio ubicado sobre la béveda del horno que
se empleaba como prision. En la escuela, un lugar
extraordinario donde el tiempo quedo congelado, se
respira una atmodsfera sobrecogedora por su carac-
ter intacto y su mobiliario original (pupitres, tinteros,
abaco, pizarras, libros, estufa de fundicién, antiguos
mapas de Europa, retrete...). La escuela conserva in-
cluso latas de queso pasteurizado del Plan Marshall
de los Estados Unidos que beneficié6 a Espana de
una manera tardia respecto al resto de Europa, a
principios de los afios cincuenta del siglo xx.

El edificio del horno de pan, barberia y escuela
de Sesga representaba ya antes de su restauracion y
puesta en valor un lugar magico tanto para los habi-
tantes, que veian reflejada su vida anterior, como para
los visitantes, que podian observar el pasado conge-
lado de estas actividades. Se trata del ultimo ejemplo
conservado en la comarca con su caracter original de
este tipo de edificios multifuncionales, que sobreco-
ge porgue se respira una atmosfera especial. El horno
de pan se habia empleado hasta hacia pocos afios
por Presentacion Pastor Azcutia, la Ultima mujer que
horneaba y que ya fallecié. Durante la investigacion
de los edificios, pudimos ser testigos y documentar
todavia la produccion de pan. El uso de la barberia
y la escuela se abandon6 hacia los afios cincuenta.

Arxius de memoria: objectes, imatges i sons
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Pero tras el encanto de este lugar Unico y genui-
no, habia problemas importantes de conservacion
que amenazaban con arruinarlo. La cubierta del edi-
ficio necesitaba una buena reparacion porque exis-
tian varias infiltraciones que debilitaban el yeso de
los forjados y provocaban la pudricién de las vigas,
las viguetas, y las ripias que sirven de base a las tejas
del tejado. Las humedades y desconchones de los
enlucidos interiores eran muy evidentes en ciertas
zonas de la escuela y, sobre todo, en la barberia que
se encontraba completamente descarnada. El horno,
ubicado en planta baja, mostraba abundante hume-
dad y eflorescencias en el muro lateral semienterra-
do que provenia del terreno colindante por la parte
posterior. La viga principal del horno mostraba pro-
blemas de esfuerzo cortante en los muros de apoyo,
donde se habian abierto algunas lesiones verticales.
En la barberia dos viguetas se habian quebrado con
la caida de fragmentos del revoltén y consiguiente
entrada de agua y el apoyo interior de la viga princi-
pal se habia perdido por pudricion de la cabeza. Un
puntal peligrosamente apoyado sobre el revoltén de
yeso inferior ayudaba a soportar el peso de la viga
sin apoyo. Los revoltones de yeso habian sido pica-
dos en el pasado en sus apoyos sobre las viguetas
para acceder mejor a un tratamiento antixiléfagos
de la madera, mermando la seguridad del forjado y
afeando su condicion visual. Otras vigas y viguetas
mostraban signos de acebollamiento y adolecian de
apoyos seguros.

La fachada delantera del edificio tendia a volcar-
se hacia la calle, de modo que era necesario sujetarla
y detener este peligroso movimiento. Esta fachada
conservaba su enlucido original externo de yeso,
pero su estado craquelado no auguraba ningun fu-
turo si no se intervenia con celeridad. El frente del
horno en la planta baja se habia empleado para pe-
gar los carteles y anuncios comunales y publicitarios,
provocando una gran confusion al edificio y perjuicio
al propio enlucido por el adhesivo empleado. Por el
contrario, todo el frente de la escalera de acceso a
la balconada superior y la base del pilar exento de
fachada estaban enlucidos de mortero de cemento,
afeando su condicion y provocando el ascenso de
humedad por capilaridad y la aparicién de sales. Las
ventanas se encontraban en mal estado y habian
perdido gran parte de sus cristales. Los barrotes de
madera que formaban las rejas de las ventanas se

Il Jornades de Cultura Popular i Tradicional de les llles Balears - Formentera 2018



encontraban en algunos casos rotos y en otros se
habian perdido.

El parapeto de la escalera era inexistente en el
primer tramo y el murete de piedra que servia de
proteccion en el descansillo se habia desbaratado.
En el frente posterior, se encontraba adosado el an-
tiguo retrete de la escuela completamente arruinado
y rodeado de maleza. El acceso al retrete desde la
escuela habia sido tapiado en el pasado para evitar
incidentes. Los elementos que insuflaban vida a la
escuela se encontraban en mal estado de conserva-
cion: las pizarras pintadas sobre los muros estaban
descascarilladas; el enlucido que servia de soporte a
un grafito infantil con la Virgen de la Inmaculada esta-
ba abombado, desprendido y a punto de caer por la
infiltracién de la humedad; el entablado del pavimen-
to y el mobiliario de madera formado por pupitres,
mesa, estanterias y otros elementos necesitaba de
una limpieza, tratamiento contra insectos xil6fagos y
nutricion. Lo mismo sucedia con el mobiliario y herra-
mientas existentes en la barberia y en el horno de
pan. El edificio carecia de suministro de luz y agua,
dado que estos suministros soélo llegaron a la aldea
en el afio 2002, cuando gran parte del edificio ya es-
taba abandonado, excepcion hecha del uso eventual
del horno.

Criterios de intervencion en la arquitectura ver-
nacula rural

Nuestros asentamientos rurales de pequefia
envergadura no poseen por lo general edificios de
gran porte que reciban la categoria de monumentos
o bienes de interés cultural, salvo quizas la iglesia
del pueblo. Sin embargo, estos conjuntos albergan
habitualmente construcciones vernaculas ligadas a
la economia preindustrial que podrian considerar-
se perfectamente como pequefios monumentos de
la localidad. A menudo son los Unicos edificios pu-
blicos del asentamiento y, mas que en ningln otro
caso, atesoran la memoria de la cultura y de la his-
toria local.

La restauracién y puesta en valor de estos edi-
ficios preindustriales cobra sentido en su condicion
de repositorios de la memoria viva del lugar y de
pequefios monumentos con trascendencia para el
asentamiento rural en cuestion. En la mayor parte de
los casos, estos edificios restaurados se convierten
en museos de si mismos, bien por la voluntad de pre-
servar el recuerdo de la actividad preindustrial desar-
rollada con fines nostélgicos o didacticos, bien por la
dificultad de encontrar una funcion actual a edificios.
En otros casos donde se ha extraviado el mobiliario o
el contenido interior resulta mas facil la rehabilitacién

Escuela-horno-barberia de Sesga. Interior de la escuela, después de la restauracion, donde
se ha respetado el zocalo natural formado por la manchas de las manos de los nifios
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de estos edificios para otros usos, principalmente, el
residencial.

La dificultad principal que plantea la restauracion
de este, la arquitectura vernacula en general, cuyas
caracteristicas principales residen en el empleo de
materiales locales apenas transformados y en la na-
turalidad, espontaneidad e inmediatez de su manu-
factura y puesta en obra, es como acometer la in-
tervencion manteniendo su condicién primigenia. La
restauracion es un proceso deliberado, meditado y
consciente que tiene el objetivo principal de reparar
o recuperar un edificio maltrecho para una funcién
determinada. La aplicacion de este proceso intencio-
nado de condicidon mediata a una arquitectura de
caracter inmediato, de una iniciativa artificiosa so-
bre un edificio caracterizado por su naturalidad, de
una accion premeditada sobre una construccién es-
ponténea, o de una operacién semiindustrial o como
mucho semiartesanal a un objeto manufacturado,
conlleva multitud de problemas si se desea mantener
el caracter del edificio vernaculo.

Con razén, Francesco Giovanetti ha afirmado re-
cientemente que para arruinar el Palacio Farnese de
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Roma haria falta un gran empefio, mientras que para
estropear irremediablemente una pequefia casa de
un pueblecito es suficiente un gesto distraido (Dogli-
oni, 2011, p. 14). A principios del siglo xX, el famoso
critico y arquitecto Adolf Loos realizé una afirmacion
parecida cuando destacé la dificultad que tenian los
arquitectos de cualquier tiempo y lugar para integrar-
se en los contextos vernaculos construidos, precisa-
mente por la falta de la misma espontaneidad (Loos,
1910, p. 23-24). En efecto, restaurar una construc-
cion vernacula es a menudo una operacién mucho
mas compleja y delicada que restaurar un palacio.

En efecto, se debe proceder con pies de plomo
para no arrebatar el alma a estas construcciones ver-
naculas rurales, tan fragiles y delicadas, precisamen-
te por caracter manufacturado. Francesco Doglioni
ha descrito magistralmente la dificultad del ingreso
del lenguaje contemporaneo en la restauracién de la
arquitectura vernacula por la eventual modificacién
del sentido de la construccion tradicional y su trans-
formacioén en un objeto étnico musealizado (Doglioni,
2011, p. 16). En efecto, en la restauraciéon de estas
arquitecturas existe un riesgo altisimo de convertir
al edificio en una pieza de exposicion no solo por la

s

Escuela-horno-barberia de Sesga. El horno de pan después de la restauracion,
que conserva el hollin del uso y las herramientas para la coccién del pan
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introduccion de estos nuevos lenguajes que generen
distancia y extrafiamiento, sino también por la falta
de la misma espontaneidad vernacula anteriormente
comentada.

Criterios aplicados en larestauracion de laescuela
-horno-barberia

Por ello, en la restauracion y puesta en valor
como museo de este horno-escuela-barberia en la
aldea de Sesga, se ha procurado no perturbar el
aura del edificio y mantener viva la memoria de su
pasado con la misma naturalidad como si estuviera
todavia en uso, procurando no acartonar los edificios
ni petrificar su recuerdo. El reto principal a superar
en esta obra ha consistido en la subsanacién de las
complejas patologias materiales y estructurales, y la
habilitacién de la misma para su visita publica con
un reducido presupuesto, preservando simultanea-
mente la materialidad de la patina y la inefabilidad
de su aura.

Se ha intentado mantener la materia del edificio
en la medida de lo posible, porque representa tan-
to su constitucion o masa que la integra como su
caracter, expresado a través de la superficie externa.
La restauracion ha respetado por tanto esta materia
manufacturada artesanalmente que posee la natura-
lidad, espontaneidad y las trazas de la accién cons-
tructora del pasado. Igualmente, la restauracion ha
tratado siempre de mantener las superficies externas
originarias de esta materia con su patina y su ligera
erosion, que confieren la atmosfera interior a los es-
pacios y el caracter al exterior de los edificios.

Las reparaciones realizadas poseen un caracter
aislado, alli donde eran estrictamente necesarias, y
los refuerzos puntuales de la estructura para conso-
lidar forjados o sujetar fachadas desplomadas con
tirantes ocultos han respetado al maximo la constitu-
cién, la flexibilidad y el funcionamiento isostatico de
la estructura histérica.

El objetivo de esta restauracion no ha sido direc-
tamente la musealizacion del edificio, porque una
musealizacion exagerada puede generar una gran
distancia con el objeto observado que aparece ar-
tificial o forzado en su contexto. Por el contrario, se
ha intentado recuperar la naturalidad preexistente
en los mismos, sin transformarla, sin acartonarla, sin

momificarla con el prurito de una restauracion que
desea un acabado perfecto al objeto. La arquitectura
vernacula se caracteriza precisamente por su natu-
ralidad, su caracter manufacturado y su espontanei-
dad, a los que se suma la patina del paso del tiempo.
La alteracion de cualquiera de estos cuatro parame-
tros habria conllevado una fuerte transformacion del
objeto. Se ha pretendido restaurar los objetos como
si estuvieran todavia en vida, como si se hubieran
abandonado sélo el dia anterior.

Se ha conseguido implantar una metodologia de
aproximacién a la puesta en valor y restauraciéon que
contemple la fragilidad de su caracter y busque solu-
ciones técnicas de compatibilidad estructural, cons-
tructiva y material, asi como una discreta y matizada
distinguibilidad.

Este proyecto de restauraciéon ha intentado res-
petar la imagen del edificio por su relacion inmediata
y biunivoca que caracteriza a la arquitectura verna-
cula con su entorno natural de donde extrae su ma-
teria prima. En efecto, la arquitectura tradicional re-
quiere la conservacion no sélo del objeto fisico sino
también del entorno que justifica su constitucion y
su presencia, del mismo modo que el entorno natural
exige la conservacion de la Unica arquitectura con
garantias completas de compatibilidad con él, esto
es, la arquitectura tradicional que ha alumbrado de
sus entrafas.

La conservacion y recuperacion de la imagen
pristina de este edificio no ha respondido a un sen-
timiento bucdlico o nostélgico del ambiente de la
arquitectura tradicional que pretendiera la congela-
cion del mundo en el estado primigenio del pasado
de una Arcadia feliz. La imagen de esta arquitectura
tradicional vernacula posee unos valores relativos a
su dimensidn y escala humana, su integracion con la
naturaleza y su aplicacién ante diem de principios de
sostenibilidad y ecologia que se han querido recono-
cer y saber apreciar.

Descripcion del proceso

El proceso ha sido el siguiente: en primer lugar,
se ha desarrollado un estudio previo detallado y el
correspondiente proyecto de restauracion; igual-
mente se ha confeccionado un inventario minucioso
de los elementos muebles y objetos del interior del
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edificio, que se han almacenado en lugar seguro, y
se han acometido las obras de restauracién procu-
rando respetar al maximo la historia, la materialidad,
el caracter y la patina del edificio. Una vez terminada
la obra de restauracion, se han recolocado en su lu-
gar de procedencia todos los muebles y objetos ya
restaurados. El inventario sistematico de los elemen-
tos muebles que se ha realizado ha servido no sélo
como tal, sino para poder ubicar posteriormente los
objetos en el mismo lugar donde se encontraron. Por
ultimo, se ha realizado una puesta en valor con car-
teles explicativos colocados en un plano secundario,
sin interferir con el caracter del edificio.

El esfuerzo invertido en la realizacién del estudio
previo y del proyecto equivale a un monumento de
envergadura. De hecho, desde un principio, se ha
considerado a este edificio como el inico monumen-
to local mas alla de la iglesia y, por tanto, merecia
este trato.

Intervencion

Las soluciones técnicas han buscado siempre
la compatibilidad con la construccién existente vy,
ademas, se han debido reinventar en cierto modo
para adaptarse al edificio existente y ser econémica-
mente viables. Por ejemplo, las humedades del muro
lateral del horno de pan nacidas por su contacto direc-
to con el terreno se han resuelto excavando una zan-
ja lateral externa, batiendo la tierra extraida con un
10% de cal para consolidarla y volviendo a rellenar la
zanja de nuevo. Las ripias o tablazon de la cubierta
sobre la escuela se han tratado contra los insectos
xil6fagos con un producto liquido adecuado a tal fin,
sumergiéndolas en una bafiera para ahorrar dinero
en la mano de obra de un eventual pincelado.

Durante el proceso de reparacion de la cubier-
ta, los aleros del horno-barberia-escuela no se han
desmontado, sino que sdlo se han reparado in situ.
De este modo, se ha podido preservar toda la es-
pontaneidad de los listones de borde y las pelladas
desordenadas de barro del borde exterior del mismo.
Igualmente, reduciendo paulatinamente su espesor
antes de llegar el alero, se ha evitado que el engro-
samiento del faldon de cubierta por la inclusion de
un rehenchido de yeso, aislamiento térmico y una
lamina permeable al vapor de agua alcance el alero
transformando completamente su aspecto.
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El excesivo esfuerzo cortante en los apoyos de
la viga principal del horno de pan se ha resuelto con
minimo impacto para la materia del edificio con un
corte de sierra radial en su base y la inserciéon de
una lamina de acero de reparto. Los revoltones del
edificio de la escuela que estaban picados y descar-
nados lateralmente se han reintegrado con el mismo
yeso, buscando un acabado espontaneo y natural.
Los acebollamientos de las vigas y viguetas se han
resuelto con la insercién de simples tornillos.

Se ha encontrado un apoyo natural para la ca-
beza podrida de la viga principal de la barberia con
un puntal de madera integrado contra la pared, pues-
to que reemplazarla habria conllevado la sustitucion
del forjado completo suprayacente. La fachada prin-
cipal que tiende a desplomarse sobre la calle se ha
anclado con ocho tirantes completamente ocultos a
nivel de la cubierta y del forjado inferior.

Las lagunas de los enlucidos se han resarcido
con un mortero de cal de aspecto similar al existen-
te, tintado en masa y texturizado posteriormente con
ayuda de una esponja y un cepillo para conseguir
una adecuada integracion. Los enlucidos craque-
lados del edificio de la escuela han sido objeto de
adhesion, sellado y consolidacion para evitar su sus-
titucién y, con ello, la transformacién de la imagen
del conjunto. Las barandillas de metal existentes en
la escuela se han tratado con taninos, y las pizarras
pintadas en su interior (no tenian dinero para una pi-
zarra propiamente dicha) se han reintegrado con la
técnica del rigatino. Se ha realizado una excavacion
cuasiarqueoldgica del retrete en ruinas localizando
los mampuestos caidos y la ceramica rota para su
completa reconstruccién a partir de los fragmen-
tos. En la reconstruccion parcial del Ultimo tercio del
retrete, se ha buscado una distinguibilidad sutil de
las fabricas reconstruidas que permita su deteccion
pero no altere la visién del conjunto. Asi, en el retrete
la fabrica de mamposteria reconstruida cambia de
mortero de asiento.

El pavimento entablado de la escuela se ha cepi-
llado y tratado con ceniza, siguiendo las indicaciones
de los ancianos de lugar. Toda la madera estructu-
ral, entablados de cubierta, carpinterias internas y
externas y mobiliario interior han sido tratados con
aceite de linaza aplicado en dos y hasta tres manos
sucesivas. Las jambas e interiores de los edificios
que estaban encalados en blanco, se han vuelto a
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encalar prestando atencion a los lugares donde este
encalado era procedente y aquellos donde no.

Se han eliminado el mortero de cemento de rejun-
tados y enlucidos parciales no sélo por su caracter
impropio y su fealdad, sino también por la aparicién
de humedades o eflorescencias asociadas. También
se ha empleado el yeso industrial que se produce en
la zona, similar al tradicional de coccion doméstica,
para la reparaciéon de forjados y para la proteccion
en forma de rehenchido de los entablados y cani-
zos de cubierta, siguiendo una tradicion local que
se remonta a la época arabe. Se han usado moteros
de cal hidraulica para los rejuntados necesarios en
profundidad y barro arcilloso similar al existente para
el rejuntado selectivo de las faltas en la fabrica de
mamposteria.

Una vez resueltas las infiltraciones de cubierta
que habian desconchado el interior de los espacios
se imponia el pintado o encalado en blanco de las
partes afectadas. Pero, en particular en la escuela,
la aplicacion generalizada de una pintura blanca a la
cal habria arruinado la sensaciéon de humanidad de
la misma, puesto que con el tiempo las pequefias

manos de los nifilos habian creado un zdcalo natural
oscurecido en el enlucido a la altura de los pupitres.
Por este motivo, la pintura a la cal se diluy6 desde la
parte superior hacia este z6calo natural, sin llegar a
cubrirlo, en modo de devolver el decoro a las partes
degradadas pero respetar la patina derivada del uso,
que poseia el poder de evocar del espacio vivido de
manera natural, el objetivo principal que nos habia-
mos marcado en la restauracion de este edificio.

La insercién de electricidad, iluminacién y agua
en edificios que nunca habian dispuesto de estas
instalaciones (el suministro de luz eléctrica 'y agua lle-
g6 ala aldea de Sesga por primera vez en el 2002) ha
requerido un esfuerzo suplementario de imaginacién
para poder introducir las instalaciones sin danar las
fabricas y los enlucidos. Para evitar la presencia de
cajas de derivacién de luz, se ha dispuesto un tubo
individual para cada uno de los puntos de luz. Los
tubos se han insertado en el edificio aprovechando
la existencia de grietas, antes de su sellado, o en-
tre las juntas de las fabricas de mamposteria antes
de su rejuntado. La electricidad se distribuyd direc-
tamente hasta los puntos de luz desde la pequefa
e inadvertida buhardilla superior. Pronto nos dimos

Escuela-horno-barberia de Sesga. Interior de la barberia,
antes y después de la restauracion
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cuenta que la ubicacién de la iluminacién, que po-
seia importantes consecuencias en la percepcion del
espacio y del edificio. En efecto, se detecté que una
iluminacién esquinada y focalizada musealizaba los
objetos muebles y el conjunto, frente a una ilumina-
cién centrada y funcional que se absorbia con mayor
facilidad en ese ambiente evocativo que se deseaba
respetar. Por tanto, las nuevas luces de los edificios
se han incorporado discretamente y han permitido la
realizacion de visitas a los edificios y la prevista re-
utilizacion del horno de pan. Se han incorporado de
manera discreta e invisible las luces de emergencia
necesarias para los edificios abiertos a la visita del
publico.

La obra concluida

Se ha conseguido resolver los problemas de
conservacion y devolver la armonia a este ejemplo
genuino de arquitectura vernacula, con reparaciones
puntuales y minimo impacto para su materialidad.
Los mismos habitantes que previamente a la restau-
raciéon del edificio de la escuela expresaban su tris-
teza porque la intervencion habria cambiado el aura
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del edificio se han preguntado después qué se habia
hecho realmente en el proyecto de restauracion por-
que aparentemente el edificio no habia cambiado.
Ha sido necesario presentar una memoria y una jus-
tificacién de las obras realizadas porque la sensacion
externa es que no se habia hecho nada o préactica-
mente nada en los edificios.

Ante los visitantes, la escuela-horno-barberia
aparece en la actualidad mas como un edificio mi-
lagrosamente conservado en su estado original pri-
migenio que restaurado recientemente de la mano
de unos arquitectos con un proyecto deliberado y
consciente de si mismo*. Este edificio recuperado y
puesto en valor ha sido objeto de apropiaciéon por
parte de los habitantes locales que han conseguido
reconciliarse con su pasado de pobreza local pero
también de dignidad. Esta restauracion esté siendo
también muy importante porque ha demostrado la
factibilidad de la restauracién de edificios vernaculos
de gran fragilidad sin alterar su materia, su aspecto
natural, su esencia y su caracter, y sin incurrir en gas-
tos extraordinarios.

4 Esta restauracion fue galardonada dentro de un conjunto
restaurado de doce edificios preindustriales de Ademuz con el 1er
Premio de la Unién Europea al Patrimonio Cultural — Europa Nostra
2011 en la categoria 1 de obra restaurada
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Llaiits de pesca a la badia de Sant Antoni de Portmany
(Arxiu d’Imatge i So del Consell Insular d’Eivissa. Col-lecci6é Postals antigues. Foto Vifiets)










